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El siglo XIX fue el primero dela vida independiente de México. Desde 1810 los habitanes
de la Nueva Espafia se-dieron a la ardua tarea de transformar en nacion soberand o und
poblacién-heterogéned que habitaba un inmenso territorio. El proyecio-noera-fécil.
Por momentos se antojaba incluso quimérico. Los mexicanos de aquel'enignces hablaban
muy diversos idiomas —aun cuando el espafiol era.el mds comiin— y estaban segmentados
por diferencias raciales, redles 0 imaginarias, en castas que se miraban con desconfianzd.
No habia una organizacion. politica propia, ni una idea comun sobre la forma quie
ésta deberia de tomar. Mientras que muchos eran republicanos y.otros se inclinabai por la
monarquia, los indigenas se aferraban a la autonomia de. sus pueblos y comunidades.
En.la prdctica, quienes mandaban las mds de las veces eran los caciques locales y.los caudillos
nacionales que imponian su ley personal sobre las leyes que se habian-aprobado en Congresos
electos y soberdios. Los. aiagques.externos en contra.de la-nacién en ciernes se producian en
apretada sucesion, expropiando territorios - amenazando con testaurar el colonialismo europeo.
Y, sin embargo, si se pudo. Las luchas compartidas forjaron paulatinamente una conclencia
nacional. El Estado se fortalecid' separdndose de la Iglesia y derrotando la~intervencion.
La repiiblica se impuso al vencer a la monarquia y a.las tendencias separatistas. La historia

9 la cultura nacional surgieron y florecieron, venciendo y separando las tradiciones coloniales.
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EL'15 de septiembre de 2004 se cumplirdn 150 afios del estreno
oficial del Himno Nacional Mexicano escrito por Francisco
Gonzdlez Bocanegra y musicalizado por Jaime Nung,

Para celebrar tan solemne acontecimiento, la Jefatura de Gobierno
del Distrito Federal, a través de su Secretaria de Cultura,

ha elaborado un programa conmemorativo, en el cual se enmarca
este esfuerzo de divulgacion del texto y partitura del Himno
Nacional Mexicano, ademds de la biografia de sus autores, una
seleccion de textos sobre suHistoria, transcripcion de los himnos
que le antecedieron y una seleccion de cantos patristicos.

La antologiajconsta-te.dosgartes: la primera.se dedica q
examingy"eFaspecto historico-literarip del himno

 estd a cargo de Daniel Molina Alvarez, y la sequnda

hace referencia d los dsectos historico-musicales:y de elln

se encarga Karl Bellinghausen.

FRANCISCO GONZALEZ BOCANEGRA Y JAIME NUNO.

BIOGRAFIAS. Autores de la letra y la mdsica del
Himno Nacional Mexicano, respectivamente.
Estas biograffas fueron escritas especialmente

para la presente antologfa.

HISTORIA DEL HIMNO NACIONAL MEXICANO. A lo

largo de sus 150 afios de vida, nuestro himno
nacional ha sido objeto de numerosos estudios
histéricos. Los primeros fueron realizados por
Francisco Sosa (1889), Santiago Ramirez (1890)
y Enrique de Olavarria y Ferrari (1895); ya en el
siglo XX se ocuparon de su historia Jestis Galin-
do y Villa (1927), Bernardino Beltran (1939), J.
Cid y Mulet (1954) y Jests C. Romero (1962),

entre otros. Aqui se transcriben dos textos pio-

neros, cldsicos y poco conocidos acerca de la his-

toria del himno nacional, y son los escritos por
Francisco Sosa y Enrique de Olavarrfa y Ferrari.
Del Himno Nacional Mexicano de Francisco

Gonzdlez Bocanegra se conocen tres versiones:

la primera con las diez estrofas originales (incluida

en esta Antologia); la versidn en la que se supri-

mieron las estrofas IV y VII, que por referirse a
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Antonio Lépez de Santa Annay a Agustin de Itur-
bide, respectivamente, fueron eliminadas luego
del triunfo de la Revolucién de Ayutla (1856); y
otra con sdlo cuatro estrofas, acorde con las esti-
pulaciones fijadas oficialmente por ley en 1942,
ya que, como sabemos, el Himno Nacional Mexi-
cano consta de diez estrofas, pero a partir del
decreto del 20 de octubre de 1942 sélo se cantan
lal, V, VIy X, intercalando entre ellas cinco ve-
ces el coro. Esta disposicién legal, aprobada du-
rante el gobierno del presidente Manuel Avila
Camacho, establece, asimismo, que “queda es-
trictamente prohibido alterar, corregir o modifi-

car la letra o msica del Himno Nacional”.

LOS HIMNOS DE ANDRES DAVIS BRADBURN Y HEN-

RY HERZ Y EL DE JOSE MIGUEL LOZADA Y
CARLOS BOCHSA. Dada la fama de que gozaron
en su tiempo, se incluyen los textos de ambos
himnos escritos entre 1849-1850, poco antes del
de Francisco Gonzalez Bocanegra; las dos piezas
musicalizadas de Henry Herz (Marcha Nacional
dedicada a los Mexicanos e Himno Patriotico) y la de

Carlos Bochsa (Canto Patridtico) se emplearon con

frecuencia como himnos nacionales y, por tan-

to, merecen un lugar en esta historia.

OTROS CANTOS PATRIOTICOS. Antes y aun después

de la adopcién oficial como Himno Nacional
Mexicano de la composicién de Francisco Gon-
zalez Bocanegra y Jaime Nund, se conocid y po-
pularizé una gran cantidad de himnos, marchas,
canciones, disticos y tonadillas patriticas. De
ellas hemos seleccionado las mds representati-
vas y las transcribimos en orden cronoldgico
para completar una visién histdrica de los ante-
cedentes y evolucidn de la historia de nuestros

cantos patrios.

HIMNOS, MARCHAS Y CANTOS PATRIOTICOS DI~

VERSOS (1810-1922). Como referencia y para
una mejor consulta de las diferentes manifesta-
ciones musicalizadas del patriotismo, incluimos
una relacién cronolégica de los diversos cantos
que acompafaron a México durante el periodo

de 1810 a 1922.

BIBLIOGRAFIA.
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La construccion de los simbolos

Escudo del Primer

Imperio, 1822.

Escudo Nacional

Mexicano vigente.

nacionales: el caso de México

Todos los Estados nacionales modernos, sin excepcién,
tienen como una de sus caracterfsticas la de contar con
una serie de elementos distintivos que le confieren in-
dividualidad y acreditan su personalidad juridica ante
el derecho internacional. Entre éstos se encuentran: un
nombre propio, una bandera, un escudo y un himno;
por lo general, dichos elementos estdn consagrados en
la constitucidn politica de los Estados, y son conocidos
como simbolos nacionales o simbolos patrios, y su his-
toria, coincidente con el proceso constitutivo del pro-
pio Estado, proporciona la base para conocer y enten-
der la evolucion politica de un pueblo.

En América Latina la conformacién de los Esta-
dos nacionales independientes que surgieron con el fin
de la dominacién colonial europea, estuvo acomparia-
da por la seleccién de una nueva denominacién de los
Estados emergentes y de la adopcién de sus principales
simbolos: una bandera, un escudo y un himno que con-
ceden una personalidad propia a cada Estado.

=De todos modos Juan te llamas...

Con respecto a su denominacién oficial, México, lue-
go de tres siglos de ser virreinato de la Nueva Espafia
(etapa también conocida como la Colonia) pasé a ser
conocido como Estados Unidos Mexicanos, nomi-
nacién oficial que establecié nuestra Constitucién
Politica de 1917. No obstante, de 1821 a la fecha
México ha tenido una multitud de nombres, los cua-
les han estado acordes con la variacién de su régi-
men politico.

Podemos decir, entonces, que la denominacién

de un Estado-nacién no es un asunto intrascenden-
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te o caprichoso. En el pasado remoto, la disputa para
determinar a quién correspondia el nombre de Im-
perio Romano estuvo a punto de originar una san-
grienta guerra entre los emperadores Carlo Magno y
Nicéforo en el ano 803. Mas de mil afios después, un
nuevo imperio, constituido ahora por Estados Uni-
dos de América (EUA), con parecidas pretensiones he-
gemonicas, se empefia en monopolizar la denomina-
cién genérica de Estados Unidos y presiona para que
los paises que también emplean esta formula la su-
priman, porque en su légica los tnicos Estados Uni-
dos son ellos.

De esta manera, durante los afios de negocia-
cién y firma del Tratado de Libre Comercio (TLCNA)
el gobierno de Carlos Salinas de Gortari, cediendo a
presiones de EUA, envié a la Cdmara de Diputados una
iniciativa de reformas a la Constitucién Politica pro-
poniendo modificar varios de sus articulos (en parti-
cular el 44) para cambiar el nombre oficial de nuestro
pais, que pasaria de Estados Unidos Mexicanos a sim-
plemente México. Esta iniciativa, undnimemente re-
pudiada, tuvo que ser retirada; sin embargo, en fechas
recientes el ex dirigente del Partido Accién Nacional,
Felipe Calderén Hinojosa, ha resucitado y relanzado

la iniciativa salinista.

= Verde, blanco y colorado, la bandera
del soldado...

Con relacién a otro de los simbolos nacionales o pa-
trios, la bandera mexicana, también ha habido polé-
mica. Al finalizar la lucha por la independencia en

México, con el compromiso entre realistas encabe-

zados por Agustin de Iturbide y los insurgentes re-
presentados por Vicente Guerrero, que consagro en
realidad el triunfo politico de los hacendados, los co-
merciantes y el clero para simbolizar esta alianza se
acepto la bandera tricolor o trigarante, que fue uno de
los primeros elementos ideolégicos colectivos que
amalgamaron los esfuerzos populares para consolidar
la unidad nacional amenazada por las constantes in-
tervenciones extranjeras.

Sin embargo, aun reconociendo el valor de uni-
ficacién nacional que jugé en su momento la bande-
ra trigarante, se tendrd que aceptar que el Plan de
[guala, documento que en 1821 sellé esta alianza,
mantenia y apuntalaba la estructura colonial y sélo
parcialmente recogfa las demandas de la insurgencia
en sus articulos 2° (que proclamaba la independen-
cia) y 23 (que establecia el compromiso de convocar
a Cortes); por ello, la fecha en que se firm¢ el Plan de
Iguala, 21 de febrero, fue declarada como Dia de la

Bandera, porque:

La historia oficial ha escogido este dfa para dedi-
carlo a la Bandera, por considerarlo compatible con
la firma del Plan de Iguala, que sustentaba tres
cuestiones centrales: privilegios para la iglesia ca-
télica, apostdlica y romana, con exclusién de cual-
quier otra creencia; independencia en forma de go-
bierno monarquico moderado; y unién entre
americanos y europeos, manteniendo éstos sus
propiedades y cargos con todo tipo de privilegios.
Cada idea esencial del Plan fue representada por
un color: verde, la independencia a la manera de
Iturbide; blanco, la pureza de la religion que antes

habfa condenado al movimiento libertario y a sus

I

»

)
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seguidores; y rojo, la representacién en México de

la nacién espafola.’

La idea acerca de que la bandera tricolor no represen-
ta de manera cabal los intereses populares de la insur-
gencia ha permanecido latente en nuestra historia, y
afloré dramaticamente en 1914 durante la Conven-
cién de Aguascalientes, cuando el delegado zapatista
Antonio Diaz Soto y Gama estuvo a punto de ser lin-
chado cuando desde la tribuna, en uno de sus exce-
sos, estrujé la bandera tricolor y se negd a estampar
su firma en ella, diciendo que la bandera era sélo un

“trapo que representaba la traicion iturbidista”.

= —;En donde se paro el aguila?...
—En un nopal. —;Cudntas tunas se comio?

La independencia de México no sélo dio oportunidad
para la creaciéon de un nuevo simbolo como el de la
bandera tricolor, que representa, ademads de una nue-
va realidad politica, el resurgimiento y revaloracién de
antiguos emblemas y simbolos, como la imagen de la
Virgen de Guadalupe y las del 4guila y la serpiente.

Fue asi cémo con la independencia resurgio el
viejo escudo nacional, cuya antigiiedad se remonta al
México prehispénico y rememora la fundacién de
nuestra gran ciudad de México-Tenochtitlan.

La mitica imagen del dguila devorando a la ser-
piente paso a convertirse en el escudo nacional de los
mexicanos, no sin oposicién, porque en un pais en el
que persisten las divisiones que dejo una guerra civil
—como fue la de independencia— la adopcién de sim-
bolos se convierte también en un espacio de lucha por
la hegemonia. As{ ocurrié en el plano simbdlico-poli-

tico-religioso cuando las tropas realistas adoptaron

como su protectora a la Virgen de los Remedios, a
quien nombraron y coronaron como “Generalisima”,
en tanto que los combatientes insurgentes se acogie-
ron decididamente a la proteccién de la Virgen de
Guadalupe.
' Algo parecido sucedié con nuestro escudo. Los
remanentes sociales de la Colonia, fundamentalmen-
te el clero, abogaban por la conservacién de los sim-
bolos de la monarquia espafiola, en tanto que los par-
tidarios del México independiente se pronunciaban
por la restauracion de la tradicién indigena, como era
el caso del escudo del aguila y la serpiente.

La actitud colonialista con respecto al escudo
nacional, el odio y el desprecio al pasado indigena lo
expres$ desde 1642 el obispo y mds tarde virrey don

Juan Palafox y Mendoza:

Lo que propuso fue que el tunal, dguila y culebra
que solfan ponerse por timbre del escudo de armas
de la ciudad se quitaran de €l, en virtud de que se
tenfa por constante que en el tiempo de la gentili-
dad, el demonio sefiald con estos signos a los indios
el sitio en donde habian de fundar su ciudad, y ellos
los aceptaron por via de adoracion, y era bien apar-
tar de los ojos de los naturales lo que tanto convenia
quitarles del corazon; siendo costumbre universal,
muy conforme a las reglas eclesiasticas, en la propa-
gacién de la fe, en todas las provincias del mundo,
excluir y tildar del todo de los escudos cristianos
lo que usaban y veneraban los gentiles, para que se
vea que todo lo renueva la pureza y la luz de la fe,
desapareciendo aquellas infames sombras; y asi se
sustituyeran éstos poniendo en su lugar una imagen
de Nuestra Sefiora, o un serafin o un dngel con una
cruz, o una imagen de la Fe con hostia y céliz, y por

mote fide fidelitas, con que se abrazan la lealtad a Dios

! Enrique Avila Carrillo y Efrain Gracida Camacho, Calendario Civico Escolar (y algunas fechas olvidadas), México, Ediciones Quinto Sol, segunda edicidn,

diciembre de 2001, p. 57.
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y al Rey de que todos se preciaban; o si esto no pare-

. L,
cfa bien otro cualquiera.

La propuesta de Juan Palafox y Mendoza, presentada
el 12 de agosto de 1642, fue votada por el cabildo de
la ciudad de México, que resolvié el dia 18 del mismo

mes y ano:

[...] conservar el escudo cual le fue concedido a la
Ciudad; y acordaron también que no sdlo dejara de
usarse el remate del dguila y la serpiente, sino que se
quitara de los lugares en donde estuviera. Igualmente
resolvieron que se quitara el dguila que estaba en la
pila de la plaza y en su lugar se pusiera la Fe con hos-

tia y céliz, de piedra o de fierro, como conviniera.?

Sin embargo, el dguila mexicana tenia y tiene tal fuer-
za que no aceptd ser eliminada, como no acepta ser
mutilada, y asi, apenas obtenida la independencia:

El Imperio de D. Agustin de [turbide, de hecho, sin
ley ni decreto que le diera autoridad, acudié al dgui-
la para su escudo, pero sin culebra, poniéndole una
corona imperial en la cabeza y colocidndola en pos-
turas distintas, pues en cinco, por lo menos, se la
encuentra en las monedas y medalla de esa época.
Derrocado este imperio el dia 7 de abril de 1823, el
Supremo Poder Ejecutivo, con fecha 9 del mismo
mesy afo, se dirigi¢ al Congreso Constituyente, pre-
guntandole cudl era el escudo de armas de la na-
cion, y este respetable cuerpo, por ley del dia 14 si-
guiente, le fijé de esta manera: “Parada el 4guila en
el pie izquierdo sobre un nopal que nazca de una
peia entre las aguas de la laguna, y agarrando con el

derecho una culebra en actitud de despedazarla con

el pico; y que orlen este blasén dos ramas, la una de

laurel y la otra de encino”.*

En consecuencia, el dguila devorando a la serpiente, y
no un aguila mocha, constituye nuestro escudo na-
cional.

= Mexicanos al grito de guerra...

Asi que recién nacido a la vida independiente, México
tenia ya su escudo y su bandera, que a pesar de varia-
ciones y mutilaciones han conservado sus rasgos ori-
ginales, porque el respeto a su continuidad e integri-
dad es esencia de los simbolos. A México le faltaba,
sin embargo, un himno nacional, y no es que se care-
ciera de cantos e himnos patriéticos; lo que faltaba
era la aceptacion undnime de uno de ellos, porque tam-
bién es esencia de los simbolos su caricter exclusivo;
no se concibe una nacién con dos o mas nombres,

banderas o himnos, porque:

La capacidad de un himno nacional para lograr la
cohesién social de los integrantes de un pueblo es
extraordinaria y estd basada en recursos y situacio-
nes animicas fuertemente arraigadas en la concien-
cia personal y general de sus componentes. Por ello,
en el momento histdrico presente, se da por hecho
que cada pais debe contar con su propia bandera y
con su propio himno nacional, original y distinto de

todos los demas.’

Entendiendo el caricter de exclusividad que debe te-
ner un himno nacional, el 17 de junio de 1826 dos

italianos ilustres radicados en México, el pintor y gra-

':Jk“sé Maria Marroqul’, La ciudad de México, tomo I, p. 47.
Ibid., p. 48. El 4

planta baja del vi
*Ibid., p. 49.
* Jorge Velazco,

guila de piedra que aqui se menciona y que estaba en la pila de la plaza, se encuentra actualmente arrumbada en el extremo oriente de la
¢jo Palacio del Ayuntamiento de la ciudad de México. Convendria restaurarla y emplazarla a su sitio original.

“El Himno Nacional Mexicano”, en México: Patria e Identidad, p. 117.
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bador Claudio Linatti y Florencio Galli, presentaron
en el periédico que publicaban, El Iris, un himno es-
crito por el poeta cubano José Marfa Heredia y miisi-
ca de Ernst Ferdinan Wezel, que en su opinién debia
de reconocerse como himno nacional bajo las siguien-

tes ingenuas, confusas y coloquiales consideraciones:

Himno de Guerra. Si hay documentos que atesti-
guan el poder magico de los versos, son sin duda los
himnos patrios. Sin subir a los tiempos de Tirteo, ni
de Ojsiam [sic], basta echar una mirada sobre las re-
voluciones de Inglaterra, Suiza y Francia para con-
vencernos de los prodigios de que han sido capaces.
No negaremos que asi como para destruir el presti-
gio de ciertas sociedades, los tiranos no encuentran
un medio més eficaz que generalizarlas, para des-
truir el faceto [sic] de las canciones patridticas, em-
plearon todo el cuidado en multiplicarlas. Es natu-
ral que un hombre que corteja muchas mujeres no
pueda tener gran afecto a ninguna, y no lo es menos
que los pueblos que tienen demasiadas canciones
patridticas, no se electrizan ya por ninguna. Mien-
tras unas naciones estdn pecando por un extremo,
México peca por otro: el no tener ninguno. Seme-
jante consideracion nos hizo rogar al sefior Heredia
que procurara llenar este vacfo, y habiéndole pre-
sentado un rasgo de musica de Wezel, tuvo la bon-

dad de adaptarle lo poesia que copiamos.®

El intento de Claudio Linatti, Florencio Galli y José
Maria Heredia de dar a México un himno nacional
fracasd, como naufragarian muchas otras tentativas
en ese sentido. Porque para que el pueblo mexicano
tuviera un himno propio hubieron de transcurrir mas
de treinta afios desde la consumacién de la indepen-

dencia, ya que la adopcién oficial del Himno Nacio-

nal, con letra de Francisco Gonzdlez Bocanegra y
musica definitiva de Jaime Nund, se llevé a cabo hasta
1854 y tardaron muchos afios mds para que fuera
aceptado undnimemente como canto nacional.

El nacimiento del himno nacional se facilitd

debido a que:

La independencia de México trajo y favorecid “un
género no cultivado hasta entonces: la poesfa civi-
ca”. En su aspecto formal, se inspira en el deslum-
bramiento predilecto de Manuel José Quintana [de
quien Francisco Gonzdlez Bocanegra toma uno
de sus versos como epigrafe del que se convertirfa
en Himno Nacional Mexicano], Nicasio Alvarez de
Cienfuegos, Juan Nicasio Gallegos y otras constela-
ciones menores. Tras ellos, “un viento heroico em-
pezd a sacudir las liras mexicanas”: Roca escribe
aquella olvidada y soberbia oda heroica de “entona-
cién marcadamente quintanesca”, “Al Senor Gene-
ral Don Félix Marfa Calleja”; Francisco Ortega se
une a los poetas civicos...; Sanchez de Tagle entona
cantos nacionales; Quintana Roo escribe, solemne y
majestuoso, su “Oda al 16 de Septiembre”; Rodri-
guez Galvan [otro de los autores que influyeron de-
cididamente en la obra poética de Francisco Gonza-
lez Bocanegra] busca en la historia de México asuntos
para su poesia y su drama; Guillermo Prieto ensaya
romances nativos dedicados a los héroes. En los es-
critores, afirma Luis G. Urbina, se palpa “la tenden-
cia a nacionalizar la literatura...”. Asi es como la
poesta lirica de Gonzélez Bocanegra nace y desarro-
lla en medio de sus contemporaneos que cantaron
al amor y a la patria, en su siglo romantico. Compar-
te con ellos el origen y las fuentes, los temas y las
formas, las virtudes y aun los defectos de la época, la

gloria de entonces y aun el olvido de ahora.”

6 Florencio Galli, “Himno de Guerra”, en El [ris, México, sibado 17 de junio de 1826, tomo II, pp. 111-113.
7 Joaquin Antonio Pefalosa, Francisco Gonzdlez Bocanegra. Su vida y su obra, pp. 84-85.
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Sobre la base de estos antecedentes que menciona
Joaquin Antonio Pefialosa se realizaron en México
entre 1823 y 1854 varios intentos para dar a la nueva
nacién un himno nacional; sin embargo, como la crea-
cién de un simbolo no es sélo resultado de un decre-
to, sino de todo un proceso histérico-social, la adop-
cién del himno nacional sufridé un retraso. Y como,
ademds, los simbolos nacionales deben ser expresion
de la nacién en su totalidad, la lucha de las facciones
dificultaba un consenso de aceptacion de un solo canto
nacional.

Cuando por fin, a través de un concurso ex pro-
feso, se aceptd en 1854 el Himno Nacional Mexicano
de Francisco Gonzalez Bocanegra, precisamente por-
que en México atin no habfa una verdadera unidad,

no tuvo aceptaciéon unanime.

Nos la pasamos sin Himno Nacional los treinta y tres
primeros aflos de nuestra vida independiente y, cuan-
do lo tuvimos, lo dejamos de cantar al afio justo, pues,
como los opositores de Santa Anna vefan en nuestro
canto una mera loa al Dictador, tan pronto fue derro-
cado éste en agosto de 1855, merced al triunfo de la
Revolucion de Ayutla, no se canté ya en las fiestas

patrias de Septiembre de 1855.

En efecto, los primeros afios de vida del Himno Na-
cional de Francisco Gonzilez Bocanegra fueron muy
accidentados; desde su mismo estreno empezaron las
dificultades. Para empezar, el propio Antonio Lopez
de Santa Anna, quien lo habfa patrocinado y promo-
vido, veleidoso como era acabd por disgustarse con

Gonzalez Bocanegra, repudiando su creacion.

El estreno del Himno Nacional oficialmente se fijé

para la noche del 15 de septiembre (de 1854), en la

ceremonia organizada por la Junta Patridtica de la
Ciudad de México, efectuada en el “Teatro Santa
Anna”, y la cual presidiria el propio Antonio Lépez
de Santa Anna; pero éste determind, para que su des-
aire fuese mads rotundo, no asistir a dicha ceremo-
nia, en la cual estarfa presente Bocanegra como en-
cargado del discurso oficial, y para que se hiciera
evidente su desprecio, ni excusé su ausencia, ni se
hizo representar por funcionario de tercera catego-
rfa. La inconsecuencia fue mas honda, cuanto que
la concurrencia al teatro era enorme, entusiasmada

por oir el nuevo canto patrio.”

El Himno Nacional Mexicano de Francisco Gonzalez
Bocanegra, desdefiado por Santa Anna, fue descono-
cido también por los liberales triunfantes que veian
en él una creacién santanista.

Otro presidente conservador, el general Miguel
Miramén, lo ignoré totalmente. De tal manera que el
10 de enero de 1860, en una funcién del Teatro Prin-
cipal a la que asistié Miramon, se ejecuté como Him-
no Nacional la composicion de Henry Herz.

Después de la llamada Guerra de los Tres Afios y
de la derrota de la reaccidn, vino el efimero imperio de
Maximiliano. Vencida en los campos nacionales, la re-
accién mexicana se marché a Europa para buscar la
proteccién de Napoledn III, quien propuso e impuso
como emperador de México a Maximiliano de Habs-
burgo, quien llegé México cargando en su equipaje un

“Himno Nacional” propio, y asf lo inform la prensa:

1864. Abril 10. Castillo de Miramar, en Istria, Aus-
tria, a orillas del Adriatico. Con motivo del adveni-
miento del Archiduque Maximiliano Habsburg, al
trono de México, apuntalado por las bayonetas de

Napoledn III, se canté el Himno Mexicano letra del

§ “Notas histéricas sobre el Himno Nacional”, en Excelsior, México, 15 de septiembre de 1854.

? Jestis C. Romero, La verdadera historia del Himno Nacional, pp. 114-11S.
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abogado moreliano Ignacio Aguilar y Marocho,
miembro prominente de la Comisién Mexicana que
fue a ofrecerle el trono a Maximiliano; mdsica del
compositor italiano Marzotti. Los coros fueron
acompafiados por la banda de misica del Regimien-
to del Archiduque Francisco Carlos, padre del exal-

tado emperador.'

La comedia imperial duré poco y terminé en tragedia
con el fusilamiento de Maximiliano en el Cerro de las
Campanas el 19 de junio de 1867 y con la locura de
su inconsolable viuda:

Ha llegado a esta capital la noticia terrible... [la ar-
chiduquesa Carlota Amalia] habia caido en un esta-
do de apatia terrible del que habia sido imposible
sacarla. Al fin comenzé a gritar que querfa oir el Him-
no Nacional Mexicano, el cual le fue tocado para
calmarla, pero en vez de lograr esto se fue produ-
ciendo en la viuda de Maximiliano una excitacién
terrible y antes de que se pudiera impedirlo, salté
por la ventana del jardin y corrié por las calles de

éste desgarrando sus vestidos.!!

No se sabe con exactitud cudl fue el himno que escu-
ché en aquella ocasion la ex emperatriz Carlota; proba-
blemente enloquecio porque en lugar del mediocre him-
no imperial del archimocho Ignacio Aguilar y Marocho
le recetaron el de Francisco Gonzalez Bocanegra.

Por lo demis, la noticia de la locura de la ex
emperatriz Carlota es extempordnea y exagerada. Se-
gun Luis Weckman, el estudioso mds serio de la vida
de Carlota de Bélgica: “[...] la emperatriz se embarcé
en Veracruz el 13 de julio de 1866. Llegé a Parfs el 9
de agosto. Visitd luego Miramar por algin tiempo, y
de allf visité a Roma. Dejé la ciudad eterna el 9 de

octubre, ya enferma [...]"."* Es decir, Carlota enlo-
queci6 desde 1866 en dramaticas circunstancias, du-

rante una entrevista personal con el Papa.

= Los liberales y el himno nacional

Al triunfo de la Reptblica sobre el imperio, México
vivié uno de los periodos mds luminosos de su histo-
ria, conocido como la Reptiblica Restaurada, que se
inici6 formalmente con la entrada del presidente Be-

nito Juarez a la ciudad de México:

El presidente Judrez entro a la capital de la Republi-
ca el 15 de julio y al dfa siguiente le fue ofrecida una
funcién de gala en el “Teatro Hidalgo”. Y en esa oca-
sidn, en vez de recibirle el Himno Nacional, se le

entond éste dedicado a él, cuyo coro dice:

iCifia, cifia la heroica corona
que ha alcanzado sin par presidente,
porque firme, sagaz y valiente,

los principios y todo salvd!

El himno nacional de Bocanegra-Nund sélo se es-
cuchd por esos dias el 4 de agosto, y luego fue reti-
rado de la circulacién.

[...] En la funcién efectuada en el “Teatro Principal”
el 25 de julio, en la que fue estrenado el drama de
tres actos “El Triunfo de la Libertad”, de Felipe San-
chez, escrito en honor del benemérito, no hubo nti-
mero musical dedicado a la recepcidn del presiden-
te;enla del 31 de julio, reza el programa: “Una musica
militar anunciard en el vestibulo la llegada del Su-
premo Gobierno de la Nacién y la Orquesta del Sa-

16n lo anunciard con una Marcha Nacional [...]”. Por

10 Ibid., pp. 140-141.
' El Siglo XIX, México, agosto 6 de 1891, p. 3.
'? Luis Weckmann, Carlota de Bélgica. Correspondencia y escritos..., p. 18.
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iltimo, en la ceremonia efectuada en el “Teatro Na-
cional” el 15 de septiembre con motivo de nuestras
fiestas patrias, el programa principié asi: “Se tocard

una Marcha Nacional”.!?

De esta manera, al triunfo de Benito Judrez sobre
el imperio, en lugar del himno de Bocanegra-Nuné
se tocaron otras composiciones, como la de Anto-
nio Verduzco con musica de Miguel Meneses (22
de diciembre de 1866), o la Marcha Nacional de
Henry Herz; el himno de Bocanegra-Nuné sélo se
ejecutd en contadas ocasiones, como la del 21 de
julio de 1867.

Incluso bajo la presidencia de Benito Judrez se
realizaron serios intentos por desconocer el Himno
Nacional Mexicano de Bocanegra-Nuno: el 1 de octu-
bre de 1867, durante el programa del segundo con-
cierto vocal, instrumental y orfeonistico que organizoé

la Sociedad Filarmoénica Mexicana, se decia:

México no tiene una marcha verdadera y exclusiva-
mente nacional, pues no tiene ese caracter la de Herz
ni'el himno de Nuné. A la Sociedad Filarmodnica
Mexicana le toca llenar ese vacio y encomend¢ al
sefior doctor Aniceto Ortega la composicién de una
marcha. El sefior Ortega, en vez de una, compuso
dos, y se tocaran ambas en el concierto: la Zaragozay

la Republicana.'

La Marcha Nacional Zaragoza de Aniceto Ortega fue
repetida y presentada como himno nacional en un ban-
quete oficial realizado en Palacio Nacional en honor
del embajador de Bolivia en México el 22 de octubre
de 1867; y mds adelante la marcha recibié la propa-
ganda descarada del influyente Ignacio Manuel Alta-

mirano, drbitro supremo en este tipo de asuntos, quien

sefiald entusiasmado:

Nuestra patria [...] puede presentar la “Marcha Zara-
goza” de Aniceto Ortega y preguntar a los pueblos
guerreros de Europa si poseen entre sus himnos pa-
tridticos o sus tocatas triunfales, algo que vibre con
més poder en el alma, algo que excite el sentimiento
guerrero con mayor fuerza, algo que haga buscar el
combate con mayor entusiasmo que esa “Marcha Za-
ragoza”, que brotd del cerebro de Ortega como un
incendio para abrasar los corazones, para dar sed de
gloria y de muerte y para salvar a un pueblo. La “Mar-
cha Zaragoza” es La Marsellesa de México y de hoy
en mds serd siempre toque de arremetida [...] Aniceto
Ortega puede envanecerse de haber inventado para

su patria, un arma poderosa e invencible.!®

El poder bélico de la Marcha Nacional Zaragoza alcan-
z6 la sublime altura de lo ridiculo cuando la prensa
informé en 1870:

Marcha Zaragoza. Telegrama. Hemos visto uno di-
rigido al sefior doctor Aniceto Ortega, procedente
de Berlin, en el que se anuncia que su hermosa
composicién ha resonado en las bandas militares
prusianas en el momento de atacar a las francesas.
Entusiasmados hasta el delirio, los soldados prusia-
nos han hecho prodigios de valor. Mucho gusto tene-
mos que de esta manera tan marcada se haya honrado

a uno de nuestros distinguidos compatriotas.'

Por dltimo, los intentos de los juaristas, en particular
de gente como Ignacio Manuel Altamirano por des-

hacerse del himno nacional de Francisco Gonzalez

13 Jestis C. Romero, La verdadera historia del Himno Nacional, p. 137.
Y Ibid., p. 137.

' Ignacio Manuel Altamirano, “Crénica de la Semana”, El Renacimiento, 29 de mayo de 1869, p. 277.

16 El Monitor Republicano, México, 1 de septiembre de 1870.
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Bocanegra, y por imponer las composiciones de Ani-
ceto Ortega fracasaron rotundamente.

Curiosamente, fue el futuro dictador Porfirio
Diaz quien acepté y promovié oficialmente el him-
no de Francisco Gonzdlez Bocanegra; aunque en
1910 pretendiera desfigurarlo y adaptarlo a sus in-
tereses.

A diferencia de Benito Judrez, en 1867 Porfirio
Diaz promovié el himno nacional de Francisco Gon-
zalez Bocanegra, ya desde la toma de Puebla y como
se representd en la dpera Anita de Melesio Morales, se

tocd este himno en su honor.!”

Tomada la ciudad de México por el general Porfirio
Diaz, al concluir junio de 1867, el 5 de julio siguien-
te se efectud en el “Teatro Principal” una funcién
extraordinaria “en obsequio del benemérito C. ge-
neral Porfirio Diaz y de los valientes y distinguidos
ciudadanos que componen el Ejército Republicano
de su digno mando y el programa incluyé el Himno
Nacional cantado por los individuos de la Compa-

fifa y Cuerpo de Coros”.'

Gracias al aprecio con que siempre mird el pueblo al
himno nacional de Francisco Gonzalez Bocanegra y
Jaime Nund, éste termind por imponerse. Segun la
mitologfa patria, este himno fue el que espontinea-
mente entonaron las tropas liberales durante la Bata-
lla de Puebla el 5 de mayo de 1862, y asi quedo fijo
este mito, el cual se reforzé con esa horrible pelicula
mexicana titulada Mexicanos al grito de guerra..., en
donde Pedro Infante, moribundo, entona las estrofas
del himno nacional. Ademas, el paso de los afios hizo
que se olvidaran los origenes santanistas del canto
patridtico y las faltas politicas de sus autores se echa-
ron en el saco del olvido.

En 1922, ya plenamente aceptado, el himno na-
cional fue sometido a estudio y depuracién por una
comision que encabezé el maestro Julian Carrillo, y
con fecha de 20 de octubre de 1942 un decreto del
Poder Ejecutivo Federal consagro oficialmente el him-
no de Francisco Gonzalez Bocanegra y Jaime Nuné

como Himno Nacional Mexicano.

= El movimiento obrero-popular
y los simbolos nacionales

El surgimiento del movimiento obrero internacional
con la profusién de sus propios himnos, banderas y
fechas simbdlicas (18 de marzo de 1871, proclama-
cién de la Comuna de Parfs; 1 de mayo de 1886, dia
internacional del trabajo; 7 de noviembre de 1917,
triunfo de la Revolucién Soviética, etcétera), puso a
prueba los simbolos patrios. Para detener este nacien-
te internacionalismo proletario, con mucha habilidad
las clases dominantes amenazadas por la revolucién
“[...] alos argumentos del racionalismo socialista opu-
sieron los de la fe en los simbolos: Patria, Bandera,
Propiedad, Tradicién”."

Sacando partido de la polarizacién social y de la
lucha de clases, la derecha elabord entonces el este-
reotipo del ciudadano patriota y nacionalista, y lo opu-
so a laimagen del “obrero rojo”, apatrida, que prefiere
entonar La Internacional al himno nacional, y sustituye
la bandera nacional con la bandera roja.

La Internacional, himno de los trabajadores del
mundo, fue escrito en 1871 por el comunero Eugéne
Portier, y Pierre Degeyter le puso musica en 1888. Fue
ampliamente aceptado por los trabajadores de todo el
orbe, y en México se conocié y entond a los pocos

afios de su composicion.

17 Karl Bellinghausen, informacién personal, julio de 2004.
18 Jestis C. Romero, La verdadera historia del Himno Nacional, p. 139.
¥ Osvaldo Bayer, Los anarquistas expropiadores y otros ensayos, p. 100.
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Eugéne Pottier, el autor de La Internacional, habia sido
elegido miembro de la Comuna de Paris [...] Inme-
diatamente después de concluidos los combates de
Paris, cuando retumbaban las descargas de los pelo-
tones de fusilamiento, cuando la innoble represién y
el odio sadico de los versalleses caian sobre los venci-
dos de mayo, fue cuando Eugéne Pottier, imbuido de
fe revolucionaria y de confianza en el porvenir, escri-
bi6 La Internacional en la buhardilla donde se habfa

escondido, en el propio Paris.?

Los simbolos internacionales del movimiento obrero,
cargados de enorme fuerza emotiva, ganaban para la
causa de la revolucién amplios sectores sociales. Para
contrarrestar esta fuerza, las clases amenazadas opu-
sieron los simbolos patrios. Esta manipulacion de los
simbolos, por ejemplo, se desarrollé6 ampliamente en
la Argentina, donde Manuel Carlés, dirigente de ul-
traderecha, fundé en la segunda década del siglo XX
una “Liga Patridtica”, conocida también como “los
crumiros”, que organizé grupos paramilitares im-
buidos de la mistica de un patrioterismo demagdgico
y doté de una ideologia nacionalista de derecha al mi-
litarismo argentino.

El sectarismo iconoclasta anarquista ayudé a que
proliferaran como respuesta estas expresiones de la
ultraderecha. En Argentina y en México, asi como en
otros paises, los anarquistas parodiaron sus respecti-
VOs cantos patrios; la versién anarquista del Himno
Nacional Argentino decfa:

iViva, viva la Anarquia!
No mas el yugo sufrir
coronados de gloria vivamos

0 juremos con gloria morir.

20 Taerro N . - . dE
Jacques Duclos, El asalto al cielo. La Comuna de Paris, precursora de un mundo nuevo, p. 299.

Oid mortales el grito sagrado

de Anarquia y Solidaridad

oid el ruido de bombas que estallan
en defensa de la Libertad...

La versidon anarquista mexicana del himno nacional
fue escrita en 1914 por Jests Flores Magén y decia en

Su Coro:

Proletarios al grito de guerra;
por ideales luchad con valor;
y expropiad, atrevidos la tierra

que detenta nuestro explotador.?!

Tampoco las banderas nacionales escaparon a la furia
anarquista. En Argentina, con la musica del tango El

pdjaro azul, se cantaba:

La bandera azul y blanca
por el suelo estd rodando,
y en su sitio la Roja,

en su sitio la Roja

allf esta flameando.

Y en México, como hemos visto, fue precisamente
un anarquista con pasado magonista, Antonio Dfaz
Soto y Gama, durante la Convencién de Aguascalien-
tes en 1914, quien expresé su rechazo a la bandera
trigarante.

Sin embargo, los excesos de los anarquistas
en contra de los simbolos nacionales resultaron to-
talmente intrascendentes y marginales. Superado el
sectarismo, los intentos de manipular en beneficio
de la derecha los simbolos nacionales terminaron

en fracaso.

*! Regeneracion, 14 de febrero de 1914. Citado en Juan Gémez Quifidnes, Las ideas politicas de Ricardo Flores Magon, p. 159.
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As{, por ejemplo, en 1968, durante el movi-
miento estudiantil popular, con el propésito de des-
calificar a la disidencia estudiantil el gobierno de
Gustavo Diaz Ordaz la acusé de apatrida y de “man-
cillar la insignia nacional”, tomando como pretexto
que el 27 de agosto se habfa izado una bandera ro-

jinegra en el Zdcalo capitalino:

Las autoridades del Departamento del Distrito Fe-
deral decidieron organizar un acto de desagravio
en la Plaza de la Constitucién, esgrimiendo el ar-
gumento de que en el dia anterior (27 de agosto),
los estudiantes habfan sido irrespetuosos con el
labaro patrio al izar una bandera rojinegra en el
mastil ubicado en el centro capitalino. Numerosos
burdcratas fueron obligados a asistir al evento; sin
embargo, las protestas por este absurdo acto de
desagravio, hicieron a los granaderos y al ejército
dispersar violentamente a los mismos empleados
publicos que habian sido conminados a presentar-

se al acto reivindicador.??

Fue asi como se consolidaron los simbolos naciona-
les de manera unanime y generalizada. Después de
accidentados procesos, los mexicanos acabaron por
reconocer en su bandera, en su himno y en su escudo
los simbolos de su identidad.

= A manera de conclusion

Como simbolo nacional, nuestro himno, al igual que la
bandera y el escudo, mis alld de su funcién individua-
lizadora, tienen la cualidad de otorgarnos identidad pro-

pia. Porque, como afirma Amin Maalouf:

Todo en la historia se expresa por simbolos. La gran-
deza y el abatimiento, la victoria y la derrota, la feli-
cidad, la prosperidad, la miseria. Y mds que todo la
identidad. Para que un cambio sea aceptado, no es
suficiente que esté conforme al espiritu de los tiem-
pos. Es necesario también que a nivel de los simbo-
los no los contradiga, que no dé a los que incitan al

cambio la impresién de que se reniega.”

En esta época de globalizacién mundial, cuando los
flujos internacionales del capital borran las fronteras
de los Estados nacionales, en la que algunos paises
son obligados o presionados para cambiar de nom-
bre, en la que son abatidas las banderas y se silencian
los himnos de las naciones avasalladas por el capital
transnacional, la conmemoracién del 150 aniversario
del Himno Nacional Mexicano sirve para recordar que
México, a pesar de todo, sigue siendo un pais libre,
soberano e independiente, que tiene un nombre, una

bandera y un himno de los que no renegamos.

Meéxico-Tenochtitlan
Agosto de 2004

22 Enrique Avila Carrillo y Efrain Gracida Camacho, Calendario Civico Escolar (y algunas fechas olvidadas), México, Ediciones Quinto Sol, segunda edicidn,

diciembre de 2001, p. 189.
% Amin Maalouf, Les identités meuurtri‘eres, p. 85.
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Mexicanos al grito de guerra

el acero aprestad y el bridon

y retiemble en sus centros la tierra
al sonoro rugir del cafidn.

I

Cifia joh Patrial tus sienes de oliva

de la paz el arcangel divino.

Que en el cielo tu eterno destino

por el dedo de Dios se escribid.

Mas si osare un extrafio enemigo
profanar con su planta tu suelo,
piensa joh Patria querida! que el cielo
un soldado en cada hijo te dio.

CORO

II

En sangrientos combates los viste,
por tu amor palpitando sus senos,
arrostrar la metralla serenos,

y la muerte o la gloria buscar.

Si el recuerdo de antiguas hazafias
de tus hijos inflama la mente,

los laureles del triunfo en tu frente
volverdn inmortales a ornar,

CORO

11

Como al golpe del rayo la encina

se derrumba hasta el hondo torrente,
la discordia vencida, impotente,

a los pies del arcingel cay.

Ya no més de tus hijos la sangre

se derrame en contienda de hermanos;
slo encuentre el acero en sus manos
quien tu nombre sagrado insulto.

Del guerrero inmortal de Zempoala
te defiende la espada terrible,

y sostiene su brazo invencible

tu sagrado pendén tricolor.

El serd del feliz mexicano

en la paz y en la guerra el caudillo,
porque el supo sus armas de brillo
circundar en los campos de honor.

CORO
\

iGuerra, guerra sin tregua al que intente
de la patria manchar los blasones!
{Guerra, guerra! los patrios pendones
en las olas de sangre empapad.

{Guerra, guerra! En el monte, en el valle
los cafiones horrfsonos truenen,

y los ecos sonoros resuenen

con las voces de {Union! {Libertad!

CORO

VI

Antes, Patria, que inermes tus hijos
bajo el yugo su cuello dobleguen,

tus campifias con sangre se rieguen,
sobre sangre se estampe su pie.

Y tus templos, palacios y torres

se derrumben con hérrido estruendo,
y sus ruinas existan diciendo:

de mil héroes la patria aqui fue.

CORO
VII

Siala lid contra hueste enemiga
nos convoca la trompa guerrera,
de Iturbide la sacra bandera,
mexicanos, valientes seguid.

Y alos fieros bridones les sirvan
las vencidas ensefias de alfombra;
los laureles del triunfo den sombra
a la frente del bravo adalid.
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I\ VIII

Vuelva altivo a los patrios hogares
el guerrero a cantar su victoria,
ostentando las palmas de gloria
que supiera en la lid conquistar.
Tornardnse sus lauros sangrientos
en guirnaldas de mirtos y rosas,
que el amor de las hijas y esposas
también sabe a los bravos premiar.

CORO

X

Y el que al golpe de ardiente metralla
de la patria en las aras sucumba,
obtendrd en recompensa una tumba,
donde brille de gloria la luz.

Y de Iguala la ensefia querida,

a su espada sangrienta enlazada,

de laurel inmortal coronada,

formard de su fosa la cruz.

CORO

X

{Patrial {Patria tus hijos te juran
exhalar en tus aras su aliento,

si el clarfn con su bélico acento
los convoca a lidiar con valor.
{Para ti las guirnaldas de oliva!
{Un recuerdo para ellos de glorial
iUn laurel para ti de victoria!

{Un sepulcro para ellos de honor!

CORO

2
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Francisco Gonzalez Bocanegra

. @/DANIEL MoLiNa ALvarey
Su vida y su obra

En el afio del Sefior de mil ochocientos veinticuatro, a nueve de enero, en la iglesia parroquial
de esta ciudad de San Luis Potos{: Yo el Dr. D. José Antonio de Lama..., bauticé solemnemente,
puse Oleo y crisma a un Infante Ciudadano de un dfa de nacido, a quien puse por nombre
Francisco de Paula, Luciano, José Antonio, Agustin del Carmen de San Rafael, hijo legitimo de
D. José Marfa Gonzélez Yéfiez, natural de los Reinos de Castilla, y de Dofla Marfa Francisca
Bocanegra y Villalpando, oriunda del Real de Pinos; fueron sus padrinos D. José Antonio Ta-

rranco y su madre politica, Dofia Mariana Sagredo de esta vecindad...

En efecto, tal como reza en detalle su acta de bautizo, Francisco Gonzalez Bocanegra, autor de la letra de nuestro
himno nacional, nacié en San Luis Potosi el 8 de enero de 1824. Hijo de José Marfa Gonzalez Yafiez, espafiol,
gaditano, militar realista, y de dofia Francisca Bocanegra y Villalpando, mexicana, hermana del licenciado José
Marfa Bocanegra, ministro de Relaciones Exteriores en el gabinete de Vicente Guerrero, a quien sustituyo interina
y efimeramente como presidente de la Reptiblica, ya que electo por 17 diputaciones, el ministro Bocanegra ocupo
el mis alto cargo de la nacién por cinco dias, del 18 al 23 de diciembre de 1829, fechas en las cuales su sobrino
Francisco era un nifio de apenas cinco afios de edad.

Nacié, pues, Francisco Gonzalez Bocanegra en tiempos turbulentos, apenas un afio después de consumada
la independencia de México, en el seno de una familia realista medianamente acomodada e influyente, y en un
ambiente dominado atin por el olor de la pélvora, por los aires de la guerra civil y de odio contra todo lo que fuera
espariol. EI 20 de diciembre de 1827, por ejemplo, cuando Francisco tenfa escasos tres afios, se promulgo la Ley de
Expulsién de los Espafioles, que modificada el 20 de marzo de 1829 origind el destierro de su familia.

Eran tiempos en que se cantaban versos sediciosos que llamaban al exterminio de los espafioles:

A la lid, a la lid, mexicanos;
alentad, preparar los mastines;
no manchdis vuestras diestras, hermanos,

solo vais a matar gachupines.

Y aunque ciertamente la ley exceptuaba a José Marfa Gonzalez Yafiez, por estar casado con mexicana (clusula segunda
del decreto de expulsién de diciembre de 1827) y tener hijos mexicanos, y a pesar de haber obtenido permiso especial

para permanecer en México, tramitado por su influyente cufiado, José Marfa Gonzélez Yariez decidio expatriarse VO~



jamente y marchar a Espafia en compafifa de su esposa y sus dos hijos:

cisco, de cinco anos, y Luis, el menor, “[...] quien vivié poco tiempo, al
/3

ocer no todo bien de la cabeza, muriendo naturalmente sin sucesién”.

En un sen
91 de enero de 1855, en un banquete en homenaje y recepcion en México

el poeta espafiol José Zorrilla, Francisco Gonzalez Bocanegra aludiria dis-

tido y breve poema declamado un cuarto de siglo mas tarde,

cretamente este doloroso episodio de su infancia y mostraria con orgullo sus

raices hispanomexicanas:

Viéme nacer el suelo mejicano,
la brisa me arrullé de sus pensiles;
y el apacible cielo gaditano

mird correr mis afios infantiles.

Asi fue, la familia Gonzalez Yafiez-Bocanegra Villalpando se autodesterro a
Espafia en 1829; todo antes que el orgulloso militar realista José Marfa
Gonzalez Yanez aceptara como condicion para permanecer en México pres-
tar juramento de fidelidad al nuevo gobierno independiente (cldusula deci-
mosexta del decreto de expulsion) y traicionar con ello a su rey, a quien
consideraba personificacion de la propia Espafia.

Casi ocho afios permaneci6 la familia en Cadiz, tierra natal de don José
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Marfa. Ahf pasé Francisco su infancia, realizé sus primeros estudios y “recibio las primeras experiencias de la vida”.

los espafioles fue revocada, José Marfa Gonzalez Yafiez pudo al fin regresar al pais con su honor intacto y se radicé

El 28 de diciembre de 1836, luego de que Espafa reconocié la independencia de México y la expulsién de

con su familia nuevamente en San Luis Potos{; Francisco contaba entonces con trece afios de edad.

En los primeros afios de su juventud potosina, Francisco Gonzalez Bocanegra se dedicé al comercio en San
Luis y, mas adelante, en fecha indeterminada, se trasladé a la ciudad de México, siguiendo sus inquietudes intelec-
tuales y en donde descubrié su vocacién literaria. Ya en la capital ingreso a la Academia de Letrdn, que como ave
fénix vivia un renacimiento, y después participd en la fundacién del Liceo Hidalgo, “sociedad literaria formada de

jovenes amantes de las letras”, del que fue nombrado vocal en su primera directiva el 30 de junio de 1849. El liceo se

instal6 formalmente el 15 de septiembre del mismo afio, y en 1850 Gonzalez Bocanegra serfa su segundo presidente.

Acerca de la fecha precisa de la llegada de Francisco Gonzdlez Bocanegra a la ciudad de México procedente
de San Luis Potosi no hay acuerdo. El mds acucioso de sus biégrafos sefiala laconicamente: “El traslado de
Gonzalez Bocanegra, de la provincia a la capital, no después de 1846 —contaba, en ese afio, veintiddés—, debidse

principalmente a sus deseos de encontrar un ambiente mas adecuado para integrar su formacion intelectual y més

propicio para realizar su vocacién a las letras”.!

: ; ; - T :
Joaquin Antonio Pefialosa, Francisco Gonzdlez Bocanegra, su vida y su obra, p. 21.
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Corrobora esta apreciacion sobre los tiempos de su arribo a la ciudad de México la fecha de uno de sys
primeros escritos: en su coleccién de poemas que tituld Vida del corazén aparece uno dedicado “A Elisa”, fechado
en septiembre de 1846; sabemos, por otra parte, que Elisa era el seudénimo poético con que Gonzalez Bocanegra
se referfa a su musa, de nombre real Guadalupe Gonzalez del Pino y Villalpando, su prima en tercer grado.

Una vez instalado en la capital, frecuentando la casa de Ramén Pacheco, segundo esposo de su tia materna,
la viuda Mariana Villalpando, Francisco conocid y se enamoré de su prima Guadalupe Gonzalez del Pino y Villal-
pando, hermosa y enérgica mujer, musa, novia y mds tarde esposa del poeta, con quien después de romanticas
aventuras que incluyeron una ruptura y reconciliacién novelesca, se casé el 8 de junio de 1854; el matrimonio
procred cuatro hijas: Elisa, Guadalupe, Angela y Marfa de la Luz.

Pocos dias después de haber llegado a México —confirma Pefialosa—, Bocanegra se enamoré de Guadalupe Gonzélez
del Pino y Villalpando, prima suya en tercer grado eclesiastico, hija de José Gonzalez del Pino y de Mariana Villalpan-
do, prima hermana de la madre del poeta, por el apellido Villalpando, y ambas originarias del Real de Pinos. Dofia
Mariana se cas6, en segundas nupcias, con el licenciado José Ramon Pacheco, Ministro Plenipotenciario de México en

Paris, cerca del Emperador Napoledn III; de este segundo matrimonio hubo varias hijas? [entre ellas Guadalupe].

Podemos, entonces, afirmar con certeza que durante los dolorosos afios de la guerra con los gringos (1846-1848)
Francisco Gonzélez Bocanegra radicaba ya en la ciudad de México, aunque de ello guarde silencio; porque, como es
sabido, cuando Marte, el fiero dios de la guerra aparece en escena, las musas y los poetas enmudecen. Asf sucedié en
1846-1848, cuando la musica, el teatro, la literatura y la poesia nacional fueron obligados a guardar silencio.

La revista literaria Presente Amistoso, por ejemplo, suspendi6 en 1847 la publicacién de su anuario de poesia
y explico afios més tarde que lo hizo por las calamidades nacionales que sobrevinieron, y agregaba: “[...] Durante
la guerra extranjera, era imposible que hubiera mexicanos que pensasen en obras de puro entretenimiento; los
espiritus todos sufrfan, y en aquella época callaba la voz de la literatura”.?

Algunos poetas tomaron las armas: Guillermo Prieto, el poeta mas famoso de la época, equivocadamente y
en una decision que lamentd por el resto de su vida, luch en las filas de la rebelién clerical de los polkos, pero
enmend6 su error con creces alentando con su poesa la resistencia nacional; a las tareas patriGtico-literarias se
sumaron, entre otros, Félix Escalante, José Maria Esteva, Jests Echaiz, Manuel Carpio y Niceto de Zamacois,
prolifico escritor e historiador espafiol avecindado en México desde aquellos tiempos. José T. Cuéllar participd
personalmente en la heroica defensa del Castillo de Chapultepec, y reclamé el resto de su vida que no se le
considerara en la relacién de los defensores.

También como resultado de esta guerra las orquestas fueron desmanteladas y dispersadas: algunos filarmé-
nicos se incorporaron a las bandas militares, otros contribuyeron a la defensa nacional ingresando a la guardia
nacional, y unos mas organizaron conciertos cuyo producto se aplicé en beneficio de los familiares de los caidos;
por ejemplo, Agustin Caballero, el gran pianista mexicano, participé en uno de ellos. Asf lo informé el periédico
Don Simplicio:

2 Ibid., p. 54.
3 Presente Amistoso, tomo II, México, 1851, prélogo del editor, p. 5.
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D. José Lamadrid ha invitado al Sr. D. Agustin Caba-
llero, y a otros muchos profesores a dar un brillante y
magnifico concierto, en uno de los teatros a favor de
la patria, para ayudar a sus exigencias en los actuales
compromisos en que se halla. El Sr. D. Agustin Caba-
llero se ha prestado gustosamente a esta invitacion,
lo mismo que los demas profesores filarmonicos; y
atn ha hecho mas, ha excitado a las sefioritas que
tanto honor le dan a su Academia; y estas recomen-
dables jovenes, con una deferencia digna de elogio, se
‘han comprometido a cantar en dicho concierto |...]
Es muy digno de elogio Lamadrid por la invitacién
que ha hecho, asi como también lo son las sefioritas
expresadas y los demds filarmdnicos, puesto que el
objeto de todos no es otro sino ayudar a la desventu-

rada patria del modo que pueden.*

La guerra desquicio la vida cultural y artistica de Méxi-

co; la épera también se vio afectada:

A partir de 1846 se abre un paréntesis en la dpera que coincide l6gicamente con los desastres que a raiz de la anexion
de Texas a la Confederacién de Estados Americanos trajo la guerra con los Estados Unidos. Al ocuparlos norteame-
ricanos la ciudad de México en 1847 las actividades se vieron paralizadas y cerrados los teatros a espectaculos que no
fueran diversidn ligera para el invasor. Pero no bien se hubo firmado la paz, renacia la solicitud por la masica y en

especial por la épera [...].°

El teatro, diversion por excelencia de los mexicanos de aquella época, también sufrié los estragos de la guerra, y
ello se refleja en el hecho de que los dos grandes estudiosos de la historia del teatro en México, Francisco de
Olavarrfa y Ferrari y Francisco Reyes de la Maza, en las resefias teatrales de aquellos aciagos afios casi no tienen
nada que decirnos. “Como era natural, durante la época de la guerra [contra Estados Unidos], los espectaculos
teatrales no tuvieron boga alguna y sélo era escuchada con gusto la voz que clamaba contra el invasor o contra la
discordia civil. A este respecto, cada uno de nuestros poetas hizo lo que pudo.”®

La critica teatral, asimismo, desaparece: Manuel Payno y Guillermo Prieto, la pareja de los mas asiduos e
importantes criticos teatrales de aquellos afios, suspenden la publicacién de sus cronicas de teatro; los actores

Ingresan también a la guardia nacional. Luis Martinez de Castro, uno de los mejores y mds famosos actores,

: Don Simplicio, tercera época, mes IV, tomo III, México, octubre 7 de 1846, nim. 29, pp. 3-4.
. Glo.na Carmona, “La musica en México entre Santa Anna y la Reforma”, en La miisica de México, p. 36.
Enrique de Olavarria y Ferrari, Reseiia Historica del Teatro en México, tomo I, p. 456.

Francisco Gonzalez
Bocanegra y su
esposa, Guadalupe
Gonzalez del Pino y

Villalpando.
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muere heroicamente combatiendo en la defensa de Churubusco; en su memoria, Manuel Carpio escribirfa poco
después un hermoso poema; Manuel Eduardo de Gorostiza, el dramaturgo mds importante de aquella época,
también acredité su valor patrio combatiendo en Churubusco; Manuel Payno, critico teatral, participd en la de-
fensa nacional, y con el grado de mayor en el “Batallon de Bravos” estuvo en la mencionada batalla.

El teatro dramatico suspendid sus representaciones y durante la ocupacién militar norteamericana de la
ciudad de México sélo se permiti6 el género de la comedia, pero aun allf llegé el conflicto y el odio se expresé y
dividié a la sociedad mexicana. Cuando Winfield Scott solicité a Rosa Pelufo, la actriz consentida del pueblo, que
actuara en una funcién frente al ejército de ocupacion, ésta se negd, causando una humillacion al general invasor;
en cambio, Marfa Cafiete, otra popular actriz espafiola, si aceptd actuar frente a las tropas del enemigo, ganandose
con ello el odio popular, a tal grado que al finalizar la ocupacién norteamericana fue repudiada por el piblico y
tuvo que abandonar el pafs, dirigiéndose a Cuba; generoso como es, el pueblo mexicano perdond a la Cafiete
y permiti6 su regreso a los escenarios mexicanos pocos afios mds tarde.

Mientras duré el conflicto bélico, el pablico teatral se dividid entre los patriotas partidarios de Rosa Pelufo y
los ayancados —asf les decian entonces a los pronorteamericanos— que exculpaban a la Cafiete y su colaboracién
con el enemigo, el cual durante la ocupacién de la ciudad se apoderd de los teatros y los convirti6 en sucias zahurdas
cuartelarias, ya que en uno de ellos actué un grupo de soldados yanquis aficionados al teatro que montaron un
especticulo indecente y pornografico. Por lo demds, durante la ocupacién florecieron la prostitucion, el juego de
apuestas y las diversiones orgidsticas de las tropas norteamericanas que se concentraron en el Hotel de la Bella
Unién, sitio del que nos han dejado espléndidas cronicas Leopoldo Zamora Plowes y José Emilio Pacheco.

Y todo este desastre lo vivid y sufrié con sensibilidad de poeta Francisco Gonzéilez Bocanegra; presencio,
asimismo, el desangramiento de la ciudad de México durante la insurreccién popular en contra del ejército nor-
teamericano que tuvo lugar del 13 al 16 de septiembre de 1847. A esto se refirié en su Discurso sobre la poesia
nacional pronunciado el 15 de septiembre de 1850, que por su importancia y por sus numerosos pasajes velada-

mente autobiograficos, resulta necesario citar en extenso:

Después de las épocas felices para la literatura mexicana [...] le estaban reservadas a nuestra patria nuevas desgracias,
acontecimientos nuevos, que ejerciendo una influencia directa en todas las clases y en todas las personas, no podian
menos que entorpecer la marcha de nuestra naciente literatura. La mayor parte de nuestros poetas abandonaron los
circulos literarios para mezclarse en los politicos, y a los dulces acentos de la lira sucedi6 la grita tumultuaria de los par-
tidos. Al través de la densa nube que habfa ofuscado el porvenir literario de México, apenas se vefan de vez en cuando
débiles destellos del astro eclipsado, que anunciaban que no habfa enteramente desaparecido de nuestro suelo, el amor
a las bellas letras. Estas eran en silencio cultivadas por algunos [Gonzélez Bocanegra incluido, dirfamos nosotros], que
no atreviéndose a presentarse ante una sociedad, que cuando menos los verfa con indiferencia, juzgando inoportunos el
estudio y los trabajos que emprendiera. Esta sola consideracion hubiera sido bastante para desalentar a aquellos que
solos, sin maestro que les sirviera de guia en sus primeros ensayos, contemplaban con tristeza el porvenir que les espe-
raba el dfa que aspiraran a la gloria de inscribir su nombre en el pequefio catdlogo de los literatos mexicanos.

Tal vez hubiera desaparecido de México la literatura, si los hijos de este suelo no estuvieran dotados de esa alma
ardiente, de esa imaginacion de fuego que constituye el principal dote del poeta, y bajo cuyo influjo se vive, se goza ¥

se padece. No: la juventud mexicana amante de la gloria de su pafs, y viviendo bajo un cielo puro, y en un pais
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embellecido por la mano de la naturaleza; en un pafs y bajo un cielo de poesia y de inspiraciones, la juventud mexicana
no hubiera permitido nunca que la mas bella, la mas encantadora de las ciencias desapareciera de entre nosotros;
tenfa entusiasmo, tenfa valor para sobreponerse a los obstdculos, formandose sola un provenir de gloria.

Pero repentinamente es llamada a cumplir con un deber sagrado, la planta de un invasor atrevido hollaba nuestros
terrenos en el Norte; la sangre de algunos valientes habfa enrojecido las aguas del Rio Bravo. Era preciso abandonar el
estudio de las bellas letras, para cefiir la espada del soldado; era preciso combatir o decidirse a perder la independencia de
la patria; la juventud no vacil6, abandoné las aulas y los libros, y se presenté orgullosa y valiente en los campos de batalla.

Los tristes acontecimientos de esa época, debilitaron el espiritu publico. ;Quién se hubiera atrevido a levantar un
canto en medio de la comtn desgracia? ;Quién hubiera exhalado sus quejas al compés de la lira, cuando el corazén
estaba desgarrado, cuando un canto hubiera sido afadir el insulto al infortunio? Corramos un velo sobre esa época

desgraciada en que la literatura se olvidé por atender a las necesidades del momento.”

No hay noticia de que Francisco Gonzdlez Bocanegra “cifiera la espada del soldado”, aunque probablemente parti-
cip6 en la resistencia contra el invasor norteamericano en otras tareas Cesada la tormenta de la guerra y despojado
de mas de la mitad de su territorio, México inici6 un lento y doloroso proceso de reconstruccién. Es a partir de estos
afios cuando se registra la actuacién literaria de Francisco Gonzélez Bocanegra, de 1851 —fecha de su primera
aparicién publica— hasta 1861, afio de su muerte, desarroll6 su obra, que podemos agruparla —como lo hace su

bidgrafo Joaquin Antonio Pefialosa— en cuatro apartados: oratoria, poesfa, obra dramética y critica teatral.

La obra literaria de Francisco Gonzélez Bocanegra
« El orador

Francisco Gonzdlez Bocanegra se inicia en la vida literaria ptblica como orador y declamador civico leyendo

textos en prosa y poesias.

Para conmemorar el primer aniversario de la fundacién del Liceo Hidalgo, se celebré una velada literaria el 15 de
septiembre de 1850 en el Colegio de Minerfa. Tres discursos y tres poemas integraron la jornada —recogidos en un
folleto impreso ese mismo afio—: discurso de Fernando Granados Maldonado, a la sazén presidente del Liceo; discur-
so de Florencio M. del Castillo sobre Hidalgo; y “Discurso sobre la poesfa nacional”, “por el socio titular Francisco
Gonzélez Bocanegra”. Los poemas fueron de Marcos Arréniz, José Tomds de Cuéllar y Emilio Rey. La velada concluyé
con la “alocucién”, breves palabras de felicitacion del Excmo. Sr. General de Divisién Don J. Joaquin de Herrera,

presidente de los Estados Unidos Mexicanos.®

Este Discurso sobre la poesia nacional, pronunciado el 15 de septiembre de 1850, marca su debut literario, y es muy

Importante porque ademds de ofrecernos una vision critica de la literatura mexicana, da cuenta de sus propias

; Francisco Gonzalez Bocanegra, “Discurso sobre la poesia nacional”, México, 15 de septiembre de 1850.
Janum Antonio Pefalosa, Francisco Gonzdlez Bocanegra, su vida y su obra, p. 29.
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preferencias e influencias entre quienes destacan Andrés Quintana Roo, Rodriguez
Galvan y Fernando Calderén. Asi, por ejemplo, el reconocimiento que hace de este
dltimo, que fue uno de los primeros poetas romanticos mexicanos —corriente a la

que también pertenecié Gonzélez Bocanegra— es significativa:

Si se examinan las poesfas liricas del sefior Fernando Calderdn, se descubrird desde
luego en ellas la imaginacion ardiente y creadora de su autor; como prueba de esto me
bastaré citar aqui dos de ellas cuyo mérito, a mi juicio, es indisputable; me refiero a FI
suefio del tirano, y a El soldado de la libertad; esta dltima sobre todo, respira ese patriotismo

de que estaba animado su autor, y ese deseo de gloria y libertad para su patria [...].°

Es claro que lo que dice Gonzélez Bocanegra de El soldado de la libertad es aplicable al
aliento que inspiré su Himno Nacional Mexicano; de la misma manera, su elogio
de Rodriguez Galvdn como primer autor mexicano que incursiona en el drama
histérico con su obra Muiioz, visitador de México es reconocimiento implicito de una
influencia que llevé més tarde a Gonzdlez Bocanegra a adentrarse en este género
con su (inica obra dramética: Vasco Niifiez de Balboa.

Pocos dias después de haber leido su Discurso sobre la poesia nacional, Gonzalez
Bocanegra produce una Composicion leida en la Alameda de Meéxico, en el aniversario de
las Victimas de la Patria, el 28 de septiembre de 1850, poema dedicado a su futuro suegro

don José Ramén Pacheco: “[...] Autor de la historia de la translacién a México de las

cenizas de D. Agustin de Iturbide, en testimonio de sincera amistad y carifio verda-
dero. El Autor”.

Portada del El sabado 18 de enero de 1851, Francisco Gonzalez Bocanegra leyd otro poema en una velada literaria, que

“Discurso sobre la asi resefié el periddico El Daguerrotipo: “Los sefiores Cuéllar, Ortiz, Bocanegra, Arréniz y Rey leyeron cada uno una

poesia nacional”. poesia adecuada a la circunstancia y quedaron ampliamente recompensados sus esfuerzos por los aplausos que
les prodigd la concurrencia”."

Gonzilez Bocanegra participd, asimismo, en el homenaje que se organizé en memoria del dramaturgo y
poeta José Eduardo de Gorostiza el 18 de noviembre de 1851 en el Teatro Santa Anna, dos meses después de su
muerte, con una composicién poética declamada por la polémica actriz Marfa Cafiete, y publicada, junto con

otros poemas, en el folleto Corona poética en honor de don Manuel Eduardo de Gorostiza.

José Ignacio Anievas —“poeta mediocre de quien hoy nadie se acuerda”— y el actor Pedro Vifiolas organizaron, el
domingo 18 de noviembre de 1851, en el Teatro Santa Anna, este homenaje, dos meses después de muerto, a
Gorostiza [1769-1851], militar, diplomatico y politico; poeta lirico y, sobre todo, eminente autor teatral. En aquel

homenaje se representé su comedia Indulgencia para todos y se leyeron los poemas preparados. La actriz Maria

9 Francisco Gonzélez Bocanegra, “Discurso sobre la poesia nacional”, México, 15 de septiembre de 1850.
10 Joaquin Antonio Pefialosa, Francisco Gonzdlez Bocanegra, su vida y su obra, pp. 97-98.




CL ANIVERSARIO DEL HIMNO NACIONAL

Cafiete, vestida con el traje con que interpretd la Colosa, declamd el poe-

ma de Gonzélez Bocanegra."'

En el mismo Teatro Santa Anna, Gonzdlez Bocanegra volverfa a pronun-
ciar otro discurso civico el 15 de septiembre de 1854 en honor de los hé-
roes de la Independencia. Fue leido en la misma ocasion en que se estrené
el Himno Nacional Mexicano con la musica premiada de Jaime Nung; este
discurso se publicé al dia siguiente en EI Siglo XIX, y editado como folleto
ese mismo afo.

De 1855 data otra de las intervenciones publicas de Francisco Gon-
z4lez Bocanegra, fue pronunciada el 21 de enero en un banquete organiza-
do por los literatos mexicanos en honor del poeta espafiol José Zorrilla, de
tan ingrata memoria para México, y consistié en la citada improvisacion
de la estrofa que empieza diciendo: “Viome nacer el suelo mexicano...”.
Afios después, José Zorrilla, en su libro La flor de los recuerdos, asentaria este
juicio despectivo: “A Bocanegra me arriesgo a aconsejarle lo mismo que a
Ortiz; que huya cuanto pueda de imitar mis versos”.

Del 21 de noviembre de 1855 data la tltima intervencién publica cono-
cida de Francisco Gonzalez Bocanegra, se trata de un poema leido en la cere-
monia de distribucién de premios del Colegio de San Juan de Letran, ceremo-

nia a la que asisti6 con la representacion oficial el licenciado Benito Judrez.

» El poeta
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La obra poética de Francisco Gonzalez Bocanegra la podemos catalogar en dos partes: la primera serfa su poesia

—exclusivamente erdtica, o mds bien personal e intimista— reunida en el que serfa su tinico libro de poesia titu-

lado Vida del corazdn, que contiene cuarenta y seis poesias escritas entre 1846y 1854; la segunda parte incluirfa todos

sus demds poemas sueltos, publicados en diversos periddicos de la época; de ellos Joaquin Antonio Penalosa logrd

localizar quince:

En total, sesenta y un poemas. De los cuales, cuarenta y seis coleccionados, y quince no coleccionados. Respecto a la

publicacion, treinta y siete impresos y veinticuatro inéditos. En cuanto al tiempo que abarcan, Bocanegra los escribié

entre 1846 y 1860. Sesenta y un poemas escritos a lo largo de catorce afios, publicados entre 1849 y 1860 [...] El

mismo Gonzdlez Bocanegra subtituld Vida del corazon como una coleccion de “poesias erdticas”, en que el amor —de

Elisa— es el alfa y omega de su canto. Al lado de esta poesia que ocupd preferentemente su atencidn y su intencién

—pues de los sesenta y un poemas hoy conocidos, cincuenta y cuatro son “erdticos”—, consagro siete a la patria, a sus

" Ibid., pp. 34-35.

Portada del
“Discurso del 15 de
septiembre de 1854.
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hijos o a sus gobernantes, 0 a sus héroes, en una parva seccién que pudiera llamarse poesia civica, cuya cumbre es e|

Himno Nacional de México.!?

De esta “parva seccion” de poesfa civica publicamos en esta antologfa sus tres himnos: el nacional mexicano (escrito
en 1853) y los que dedicd a Antonio Lopez de Santa Anna (mayo de 1854) y a Miguel Miramén (enero de 1860). Del
himno nacional nos ocuparemos mds adelante, y con respecto a los restantes, digamos algunas palabras.

De la funcién de teatro en que se entond por primera vez el canto que Francisco Gonzalez Bocanegra
dedic6 a Antonio Lépez de Santa Anna, y que se estrend un dia después del himno nacional en su primera versién
con musica de Juan Bottesini, se dijo: “El programa del Teatro Oriente, en su funcién del 18 de mayo [de 1854], se
integré de esta manera: obertura de la dpera Guillermo Tell, de Rossini; canto del Himno a Santa Anna con letra de
Gonzélez Bocanegra y musica de José Nicolao; representacion de los dos primeros actos de la dpera Lucrecia
Borgia, de Donizzetti y algunos nlimeros sueltos”.'®

El programa oficial de esta funcién decia con todo detalle:

Orden de la funcién

1%~ Presentdndose S.A.S. comenzard el espectdculo, con la rumbosa Obertura del incomparable Rossini: Guillermo Tell.

2%~ Se ejecutara, por todos los artistas de la Compafifa y Coro General, un
Himno Nacional

palabras del joven poeta mexicano, don Francisco Gonzélez Bocanegra, al cual la Compaiifa tributa las més expresivas
gracias, por haber accedido a las stplicas, y haberse prestado gustoso con sus talentos. La misica estd compuesta

expresamente para esta ocasion, por el maestro director y compositor, don José Nicolao.!*

Acerca de estas funciones, el Diario Oficial dijo que “[...] ni la musica de Bottesini [tocado un dfa antes] ni la de
Nicolao gustaron, pues no produjeron el efecto que esperaban sus autores”. Ambas funciones se vieron desaira-
das, pues Santa Anna no asistié a ninguna de las dos. Tampoco los himnos, tanto el dedicado a Santa Anna, como

la version del nacional con msica de Juan Bottesini, recibieron buena recepcién por parte de la prensa:

Este himno [el de Nicolao] y el que se canté en el Teatro Santa Anna la noche anterior compuesto por el Sr. Bottesini
[se refiere al himno de Bocanegra premiado en el concurso], sirvieron mas bien para dar una muestra de las facultades
artisticas de ambos maestros, que para satisfacer al ptiblico, quien, segtin nos ha parecido, esperaba otra cosa; sin
intentar ofender en lo mas minimo a los sefiores Bottesini y Nicolao, les confesamos que, a nuestro entender, no

sacaron de su talento todo el partido que hubieran podido, y mds que un himno, nos hicieron ofr un final de Spera.’

12 Ibid., p. 81.

13 Ibid., p. 36.

* Jests C. Romero, La verdadera historia del Himno Nacional, p. 73.
5 El Siglo XIX, 21 de mayo de 1854.
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Es esta composicion dedicada a Antonio Lopez de Santa Anna —que publicd el acucioso Bernardino Beltrdn—'¢
“[...] indiscutiblemente inferior a la premiada”, la que tanto demerité la fama de Francisco Gonzélez Bocanegra y

de la que se expresaron juicios duros y contundentes:

A Lépez de Santa Anna, que volvia a la capital sin haber podido alcanzar el triunfo de su expedicién punitiva, no pudo
complacerle que se le entonaran loas declamando en ellas que “el bravo caudillo lleva en pos por doquier la victoria”
y olimpicamente despreci6 al adulador y a su lisonja, sin comprender la tragedia que implicaba para Gonzélez Boca-

negra, el oponer él mismo, a su composicion laureada, esta misérrima composicién incensatoria y oportunista.'?

Del himno que Francisco Gonzdlez Bocanegra dedicé al general Miguel Miramén y que constituye el otro de sus

pecados capitales y el tltimo de sus impresos conocidos, diremos que:

Al entrar el general Miguel Miramén a la capital de la Republica el 7 de enero de 1860, triunfador de la batalla de
Colima, tras el Te Deum en la Villa de Guadalupe y el recorrido por las calles en carretela abierta, al final de un
suntuoso desfile de vehiculos, y al presenciar desde Palacio los fuegos de artificio, escuché un himno en su honor,
cuya letra fue escrita por Bocanegra [...] Segin la version del Diario Oficial del Supremo Gobierno, donde se publicé este
himno, en su edicidn del lunes 9 de enero, afirmaba que “se canté en la noche del sabado en el Teatro Nacional, en la

funcién de obsequio al Excmo. Sr. Presidente”.!®

» El dramaturgo

Francisco Gonzalez Bocanegra sélo escribid, publicd y representé una obra dramatica, Vasco Nilfiez de Balboa,
drama histérico estrenado “con éxito” el 14 de septiembre de 1856 en el Teatro Iturbide; la obra volvié a represen-
tarse el 18 del mismo mes y en el mismo teatro. Dej6 inconcluso, ademads, un manuscrito con apuntes de otra obra
teatral titulada Faltas y expiacion, de 1858, tan incompleta que no podemos hacernos una idea sobre su contenido.

Acerca del juicio literario que mereci6 a sus contempordneos el drama histérico Vasco Niifiez de Balboa,
disponemos de la opinién de Marcos Arréniz:

El cantor de Elisa templa las cuerdas de su lira cual diestro tafiedor, y en versos de carifio, y en dulces armonias, celebra
el objeto de sus ternezas. Sube a la tribuna del pueblo y entonces sus composiciones respiran generoso entusiasmo y
acendrado patriotismo. Pero donde debemos de buscar a Gonzélez Bocanegra es bajo los artesones del teatro; allf hace
revivir al descubridor del Pacifico, y presenciamos su catastrofe. Ya hemos emitido nuestra opinién sobre el Vasco Ntfiez
de Balboa, en un articulo dado a luz en EI Monitor Republicano; pero no podemos menos de repetir aqu, que es un drama

muy notable tanto por su noble argumento, cudnto por la belleza de los caracteres y su florida versificacién.®

ib Ber}lardino Beltrdn, Historia del Himno Nacional Mexicano y narraciones histdricas de sus autores, D. Francisco Gonzdlez Bocanegra y Jaime Nund, p. 37.
I Jests C Romer.o, La~verdadem hisltorz‘a del [j[imno Nacional, p. 75 :
W ﬁaqum Ant’on}o Penalosa, Fnlznlczsco Ganza?ez Bocanegra, su vida y su obra, p. 40.

arcos Arréniz, Manual del viajero en México, p. 214.



« El crifico teatral

Finalmente, y aunque por su caracter no estaban destinados a publicarse, debemos registrar como parte de la obra
literaria de Francisco Gonzilez Bocanegra los noventa y dos breves apuntes, escritos entre el 12 mayo de 1859 y el
19 de enero de 1860, contenidos en una libreta autégrafa, cada uno dedicado a una obra teatral diferente, en que
nuestro autor anotd su juicio y dictamen que elaboré como censor de teatros, cargo que desempeilé durante la

desastrosa administracién conservadora de Miguel Miramén.

Todo lo que por el teatro moribundo hizo el Gobierno conservador imperante, fue mandar observar el 17 de mayo (de
1859), el vejatorio reglamento de teatros de 3 de junio de 1853, y nombrar la junta inspectora de que hablaba el
articulo 2°, formandola asi: Presidente, don Ignacio Aguilar y Marocho; vocales: don Ignacio Anievas, don José Marfa
Roa Barcena, don Francisco Gonzélez Bocanegra y don Joaquin Patifio; suplentes, don Juan N. Pastor, don Francisco

P. César y don Jestis A. Hermosa.?

Francisco Gonzdlez Bocanegra ya habia desempefiado con muy mala fortuna el cargo de censor teatral en 1850,
cuando dictaminé en contra del drama de Severo Marfa Sarifiana titulado Entrada triunfal de Don Agustin de
[turbide en Meéxico. En ese afio, la junta patridtica encargada de organizar los festejos de septiembre anoté en su

acta del 27 de agosto:

A continuacién el C. Vicepresidente presentd un drama intitulado Entrada Triunfal a México de don Agustin de Iturbide,
que el joven Severo Sarifiana dedica a la Junta. Preguntada ésta si se nombra una comisién especial que revise dicha
pieza y dictamine si se pondria o no en escena, se acordd por la afirmativa y en consecuencia, el C. Vicepresidente

nombrd para el efecto a los CC Anastacio Zerecero, Francisco Granados y Francisco Gonzalez Bocanegra.”
Asi se hizo:

La Junta Patridtica, a la que el drama fue ofrecido por su autor, lo pasé a la censura de don Francisco Gonzalez
Bocanegra y don Francisco Granados Maldonado, quienes el 10 de septiembre hicieron ptiblico su informe, declaran-
do que en vulgares escenas y malos versos, la obra faltaba a todas las reglas de las composiciones y no podia conside-
rarse representable. Sariflana se picd de tan severo juicio y en un remitido a los periddicos dijo a sus censores, que
como quiera que no era necesario que hubiesen publicado ese informe, procedia a demandarlos ante un juez por

delito de ataque a la vida privada.*

Las autoridades concedieron la razén a Severo Marfa Sarifana y la obra se estrend el 27 de septiembre en el

Teatro Nacional. Escapé al minucioso inventario literario de Francisco Gonzalez Bocanegra que realizé Joaquin

2 Enrique de Olavarria y Ferrari, Resefia Historica del Teatro en México, tomo I, p. 659.
21 Jestis C. Romero, La verdadera historia del Himno Nacional, p. S1.
22 Enrique de Olavarria y Ferrari, Resefia Historica del Teatro en México, tomo I, p. 501.
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Antonio Pefialosa un breve (exto en gue el autor incursiond en el género de la literatura costumbrista y de paisaje,
hos referimos al titulado “El sagrario”, fechado en 1856 y publicado en el libro México y sus alrededores.”

La obra literaria de Francisco Gonzalez Bocanegra se publicé en folletos sueltos, en los diarios oficiales de
los gobiernos conserv adores y en algunas revistas literarias; entre 1851 y 1853 publicé quince poemas en La
Jlustracién Mexicana, que fueron reproducidos en la prensa de algunos estados; colabord, asimismo, en el Presente
Amistoso (1851-1852); ambas revistas salieron de las prensas de Ignacio Cumplido. Colabord, como hemos visto,
en el volumen colectivo México y sus alrededores.

Acerca del valor literario de la obra de Francisco Gonzalez Bocanegra se cuenta con algunos juicios de sus
contemporaneos: para el poeta José Zorrilla “[...] sus composiciones mas notable son un ‘Himno Nacional’, ‘El
bautismo de mi Hija’ y Juventud’, escritas con sentimiento y filosoffa, en versos bien construidos”; también
recibié Bocanegra el elogio de Francisco Zarco, de Francisco Pimentel y Manuel M. Altamirano, que dijo de él:

“[...] era el encanto de los amantes de la poesfa”.

;Qué valor literario posee la lirica de Francisco Gonzdlez Bocanegra? [se pregunta también Joaquin Antonio Pefalo-
sa] Digdmoslo de una vez; no es un poeta extraordinario, pero es un poeta. Para su tiempo y en su tiempo, poesia a
tono, decorosa, acaso sobresaliente y superior a la de otros poetas de entonces. Ahora, tras los afios que mejor separan
el trigo de la paja, la poesia de Bocanegra nos parece extraordinariamente sincera. Su romanticismo no es de etiqueta,
ni cuestién de moda. Escribe lo que siente con naturalidad, sencillez y diafanidad de corazén y estilo [...] Creo que, en
general, su poesfa amorosa supera a la civica; pero el Himno Nacional emerge como su mds alta produccién lirica y

como uno de los més grandes [el maximo quizd] himnos nacionales del orbe.*

« El Himno Nacional Mexicano

El Himno Nacional Mexicano es efectivamente y sin duda alguna la obra poética mas importante y trascendente
de Francisco Gonzilez Bocanegra; lo escribid a finales de 1853, aparentemente en contra de su propia voluntad,
ya que segtin testimonios de sus allegados, el poeta tenfa resistencias a presentarse en el concurso literario y lo

hizo bajo presién de su prometida:

En una de las piezas mds distantes de la casa de Bocanegra [ntimero 6 de la calle de Santa Clara], Guadalupe, la novia
del poeta, dispuso los ttiles necesarios para escribir; hizo entrar al poeta con cualquier ficil pretexto, poco antes de
que éste se marchara a sus ocupaciones; y lo encerré con llave, advirtiéndole que no le abrirfa mientras no escribiera

el deseado Himno.?

* Varios autores, México y sus alrededores. Coleccion de monumentos, trajes y paisajes, dibujos al natural y litografiados por los artistas mexicanos C. Castro, J.
Cumplido, L. Anda y J. Rodriguez, bajo la direccion de Decaen, México, Establecimiento Tipogréfico de Decaen, Editor, Portal del Coliseo Viejo, México,
1855-1856, pp. 55-58. (Los articulos descriptivos son de los sefiores. Arréniz, Marcos; Cuéllar, José de T.; Gonzélez Bocanegra, Francisco; Gonzalez,
{;M-; Fri’as y Soto, Hilarién; Ortiz, Luis G.; Payno, Manuel; Portilla.)

N JOflquln Antonio Penalosa, Francisco Gonzdlez Bocanegra, su vida y su obra, pp. 96-97.

= Ibid., p. 47. Véase también Jorge Nacif Mina, “La Casa del Himno Nacional Mexicano”, en Ritos y retos del Centro Historico, ntm. 23.
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Uno de los descendientes familiares de Francisco Gonzalez Bocanegra nos da la confirmacién de esta romdntica
historia de la creacién de nuestro himno en los siguientes y parecidos términos:

Mil veces se ha contado ya la anécdota, que sin embargo no puede ser omitida aqui: como a pesar de la insistencia de
ella y de sus amigos, Francisco se negaba a presentarse al certamen, la novia, tenaz y astuta, encerr6 con un pretexto
a su novio en una pieza aislada de la casa nimero 6 de la calle de Santa Clara [hoy nimero 46 de Tacuba] en que ella
habitaba, y en la que recibia las visitas, en su doble calidad de novio y primo; y se negé a abrir la puerta mientras no
hubiera recibido, por debajo de ella, la composicién que irfa al concurso. Gonzalez Bocanegra no tuvo mds remedio
que escribirla, y en tres o cuatro horas, como una verdadera improvisacién, naci6 el poema que debia lograr el triunfo,

y llevar tras de si el corazén de México [...].%

En pocas horas, dice Revilla, cuatro para ser exactos, puntualiza Dfaz de Ledn, fue escrito el Himno Nacional
Mexicano: a las seis de la tarde fue entregado por debajo de la puerta a su novia, quien fue la primera que lo leyo.
Serralde, bisnieto del poeta, dice: “Si la patria debe a Gonzalez Bocanegra las viriles estrofas de nuestro canto
nacional, Gonzalez Bocanegra debe a Elisa la gloria que, al escribirlas alcanzara”.

No se tiene precision acerca de la fecha exacta en que fue escrita la letra del Himno Nacional Mexicano,
aunque debid ser en el plazo comprendido en el mes que siguid a la publicacién de la convocatoria del concurso,
12 de noviembre de 1853; en cualquier forma:

Cuando Francisco Gonzdlez Bocanegra compone la letra del Himno Nacional, México vivia hechos fundamentales
que estaban a punto de cambiar radicalmente el teatro de los acontecimientos. Es el afio de la Revolucién de Ayutla,
cuando un grupo de surefios decide arrojar del poder a Antonio Lopez de Santa Anna. No se trata exclusivamente de
un cambio de personas en la silla presidencial; por primera vez en una larga serie de pronunciamientos, México se

prepara para la dificil organizacion de su democracia y al ejercicio de los principios que rigen al nuevo siglo.””

Bocanegra hizo algunos leves retoques a su himno, en sus estrofas IV y VII; curiosamente, las que después se
suprimirfan en la version oficial. Estas correcciones hechas a mano con la menuda letra del autor, se pueden
apreciar en la que se considera la primera copia “en limpio” que public el periédico El Imparcial, en 1909, y que
reprodujo Bernardino Beltran.?

Sometidas al examen del Excmo. Sr. D. Bernardo Couto y de los Srs. D. Manuel Carpio y D. José Joaquin Pesado, las
veintiséis composiciones que se presentaron a esta Secretarfa en virtud de la convocatoria publicada el 12 de noviem-
bre tltimo, ha sido calificada de mayor mérito la siguiente de la que resulté ser autor, al abrirse el pliego cerrado que

llevaba el epigrafe, el Sr. Francisco Gonzélez Bocanegra.”

¢ Eulalio M. Ortega Serralde, bisnieto de Francisco Gonzalez Bocanegra, “Francisco Gonzélez Bocanegra. Autor de la letra del Himno
Nacional”, en Album del Himno Nacional Mexicano, p. 36.

7 Vicente Quirarte, “Poética del Himno Nacional”, en México: Patria e Identidad, p. 10S.

2 Bernardino Beltran, Historia del Himno Nacional Mexicano y narraciones histdricas de su autores, D. Francisco Gonzdlez Bocanegra y Jaime Nuno, p. 167.
% Diario Oficial, § de febrero de 1854.
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[...] El fallo del jurado, compuesto por hombres tan eminentes como José Bernardo Couto, Manuel Carpio y José
Joaquin Pesado [emitido el 5 de febrero de 1854], fue ratificado de inmediato por la nacién entera, y el entusiasmo
suscitado por los versos de Bocanegra fue tal, que como el concurso para eleccién de musica se alargara, el maestro
Bottessini, director de la Compafifa de Opera Italiana que por entonces ocupaba el Teatro de Santa Anna, musicé los
versos, e hizo ejecutar su composicion el 17 de mayo de 1854, fecha en que por primera vez se oyeron en pfiblico,
cantados, los versos de nuestro himno. Su intérprete fue la excelsa Enriqueta Sontag. Este triunfo, y el aplauso unéni-
me que logré el Himno definitivo en septiembre del mismo afio, constituyeron la apoteosis del joven poeta, que

también vio colmada su dicha al celebrarse el anhelado matrimonio con su musa, el 8 de junio del mismo afio.*

Asi fue, para celebrar el regreso de Santa Anna a la capital de vuelta de su desastrosa campafia militar contra los
liberales, la Compafifa de Opera de René Masson, en la que actuaba Enriqueta Sontang, ofrecié en el Teatro Santa
Anna una funcién compuesta por la dpera de Donizetti La hija del regimiento, unas variaciones del Carnaval de
Venecia ejecutadas por Bottesini en el contrabajo, y la cavatina Casta-diva, por Claudina Fiorentini; en esa misma
funcién que principié con la obertura de Nabucodonosor de Verdi, fue cantado el himno nacional compuesto por
Juan Bottesini sobre la composicion de Gonzalez Bocanegra.

El estreno oficial del Himno Nacional Mexicano estaba previsto por Antonio Lépez de Santa Anna para el
15 de septiembre, asi que esta apresurada funcién organizada para celebrar el retorno de su infortunada camparia
no fue de su agrado, lo que Santa Anna manifest6 absteniéndose de asistir al estreno; ademas, el dictador tenia
planeado que la musica del himno la compusiera Jaime Nund y no Juan Bottesini.

Senalaba en el segundo ntimero del programa de la funcién del 17 de mayo: “2*~ Gran Himno Nacional,
cantado por las sefioras Sontang, Fiorentini, Vietti, Costini y M. Lépez; y los sefiores Pozzolini, Arnoldi, Rocco,
Specchi, Solares, etc., y todo el Cuerpo de Coros de ambos sexos, con muisica del maestro Juan Bottesini, adaptada
a los versos del joven poeta don Francisco Gonzélez Bocanegra, premiada por el ministro de Fomento”.

Por estas razones se ha considerado que la funcién del 17 de mayo en que se entoné por primera vez el
himno con letra de Francisco Gonzilez Bocanegra no tuvo cardcter oficial. Aun asi, se cantd en esa fecha; la
relacion completa de artistas de la Compaiifa de Opera Italiana de René Masson, que en el Teatro Santa Anna
ejecutaron la noche del 17 de mayo de 1854, el Himno Poético de don Francisco Gonzalez Bocanegra, con musica

de Juan Bottesini nos la proporciona don Bernardino Beltran:

Fnriqueta Sontang, condesa de Rossi, primera dama soprano absoluta.
Claudina Fiorentini, primera dama, soprano absoluta.

Carolina Vietti, contralto.

Sidonia Costini, comprimaria.

Eugenia Baratini, dama suplementaria.

Maria Lépez.

Gaspar Pozzolini, primer tenor absoluto.

R x
El}[allo M. Ortega Serralde, bisnieto de Francisco Gonzalez Bocanegra, “Francisco Gonzalez Bocanegra. Autor de la letra del Himno Nacional”,
en Album del Himno Nacional Mexicano, p. 36.
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Atilio Arnoldi, primer tenor absoluto.

Timoteo Baratini, segundo tenor y director de escena.
César Badiali, baritono.

Luis Rocco, bajo.

Heliodor Specchi, bajo.

Sefior Solares.

Antonio Barilli, director de orquesta.

Primo Pozzesi, apuntador.

Juan Bottesini, maestro compositor.*!
Juan Botesini, autor de la primera musica de nuestro himno nacional fue un musico notable:

Llegé a México en calidad de compositor de la Compafifa de Opera Italiana de René Masson; autor de varias operas,
fue escogido por Giuseppe Verdi para concertar el estreno de su Aida en el Teatro del Cairo, estuvo considerado como
el primer contrabajista del mundo, por lo cual se le designaba El Paganini del Contrabajo. Fue autor de un célebre Método

completo di contrabasso (Milano, Ricordi).*

Giuseppe Bottesini gozaba del aprecio de Antonio Lopez de Santa Anna, quien lo comisiond para viajar a Estados

Unidos para contratar una compafifa de épera de la mejor calidad para estrenar el himno nacional el 15 de sep-

tiembre; como resultado de sus gestiones vino a México la célebre soprano Enriqueta Sontang, condesa de Rosi,

quien participé como cantante en el estreno de la Novena Sinfonia de Beethoven, dirigida por el propio autor; ella

fue ademds quien entond por primera vez el Himno Nacional Mexicano compuesto por Francisco Gonzélez

Bocanegra, con miisica del propio Bottesini.

La impaciencia del poeta y el afdn de gloria de los misicos los llevaron a contrariar la voluntad del tirano y

ocasioné que fueran considerados desafectos:

Conocida ya de todo el mundo la composicién poética de Gonzélez Bocanegra, adoptada el 5 de febrero de 1854
como Himno, llama poderosamente la atencion un hecho a todas luces anormal, pues sin esperarse el fallo sobre las
composiciones musicales enviadas a concurso, Nicolao y Bottesini, se adelantaron a todo lo permitido en estos casos,
y aprovechando el regreso de Acapulco del General Santa Anna, organizan, cada quien por su cuenta, funciones
extraordinarias en sus teatros respectivos. Saltan a la vista los propdsitos. De una parte, adular a Santa Anna a quien
van especialmente dedicados tales actos. Y de otra, el deseo, tal vez, de influir en el &nimo de los componentes de la

Comisién Calificadora de las composiciones musicales, todavia en estudio.*

Para colmo de desgracias, la celébre y hermosa Enriqueta Sontang sucumbid a la epidemia del cdlera y fallecio a

pocas semanas de haber estrenado nuestro himno nacional, que finalmente, ya con la musica de Jaime Nund, se

estrend el 15 de septiembre en el Teatro Santa Anna.

31 Bernardino Beltran, Historia del Himno Nacional Mexicano y narraciones histéricas de sus autores, D. Francisco Gonzdlez Bocanegra y Jaime Nung, p. 59.
32 Jestis C. Romero, La verdadera historia del Himno Nacional, p. 84.
38 J. Cid y Mulet, México en un himno..., pp. 84-85.
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A la funcion del dia 15 en el Teatro Santa Anna, no asiste el Presidente, por ligera indisposicién. Ello no es dbice para
que al ser interpretado el Himno de Nuné por los solistas Claudina Fiorentini y Lorenzo Salvi, y el coro de la compa-
fifa, el publico lo reciba con grandes y frenéticos aplausos, que subirdn de punto, hasta el delirio, en la funcién del 16,

presidida ahora sf, por Santa Annay su gobierno.*

Del enredo de las fechas del estreno del himno de Gonzdlez Bocanegra ya hemos dicho suficiente, sélo para
resumir repetiremos que se canto por primera vez, con musica de Bottesini, el 17 de mayo de 1854; tuvo un
reestreno o estreno oficial —ya con la musica de Jaime Nuné—, el 15 de septiembre (con una repeticion el dia 16)

y una tercera presentacién, con musica de Luis Barragan, el 23 del mismo mes y afio.

El programa del 15 fue cumplido fielmente en cuanto a sus niimeros, no asi respecto de su orden, puesto que no
habiendo concurrido S.A.S., el himno de Bocanegra-Nuné en vez de haber sido el primer nimero fue el pendltimo
[...] El nimero final fue la Marcha Nacional de Herz. El programa del dia 16 registré igualmente una alteracion con el
agravante de que ésta fue sustancial; se puso como Gltimo ntimero la Marcha Nacional de Herz y como a dicha ceremo-
nia sf asistié Lopez de Santa Anna, resulté que al llegar €], se le recibié con el Himno Nacional de Bocanegra-Nung,

y al retirarse, se le despidié con la citada Marcha de Herz.*

La primera edicidén de la letra del Himno Nacional Mexicano fue realizada en 1854, en la imprenta propiedad de
Vicente Segura Argiielles, periodista y literato, amigo de Gonzalez Bocanegra; tenia al frente una dedicatoria y una

carta del autor al general Antonio Lépez de Santa Anna.

« El ocaso y la muerte

A pesar del triunfo que representd para Francisco Gonzilez Bocanegra el que su poema hubiera sido seleccionado
para servir como himno nacional, sus tltimos afios de vida estuvieron llenos de sinsabores; a la caida de la
dictadura de Antonio Lépez de Santa Anna y la prohibicién de su himno, al que se consideré como una creacién
santanista, sucedio la guerra civil, la llamada Guerra de los Tres Afios, entre liberales y conservadores.

En realidad, el himno de Francisco Gonzélez Bocanegra corrié con muy mala fortuna durante sus primeros
afios de vida, pues no sélo fue repudiado por los liberales triunfantes, porque lo consideraban como una creacién
santanista, sino que también el propio Santa Anna, veleidoso como fue, lo menosprecié, y otro presidente conser-
vador, el general Miguel Miramén, lo ignoré totalmente. Asf, a pesar de que Francisco Gonzilez Bocanegra le
dedicé un himno a Miramén —que se estrend el 7 de enero de 1860—, el dia 10, en una funcién del Teatro
Principal, se ejecuté como Himno Nacional Mexicano la composicién de Henry Herz.

Francisco Gonzdlez Bocanegra, quien habia servido bajo el gobierno de Antonio Lépez de Santa Anna

como oficial archivista en la Administracién General de Caminos y Peajes, dependiente del Ministerio de Fomen-

“Ibid., p. 101,
" Jests C. Romero, La verdadera historia del Himno Nacional, p. 101.
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to, plaza creada el 10 de mayo de 1853 con un sueldo anual de mil pesos, continué fiel al bando conservador y
sirvi6 al gobierno de Miguel Miramén, tanto como censor de teatro como director del Diario Oficial.

Mucho se ha discutido acerca de la filiacién politica de Gonzalez Bocanegra, Revilla es de la opinién de que
“nunca se hizo notar de conservador neto o retrogrado; pues habia pertenecido al partido liberal moderado”; en
cambio, Jestis Galindo y Villa sostiene que “[...] constantemente estuvo afiliado al partido conservador, lo que
no dejé de ocasionarle amargos sinsabores”; el periddico liberal El Siglo XIX lo supone conservador y le reprocha
esta afiliacion.

En cualquier forma, y cualquiera que haya sido la posicion politica de Francisco Gonzalez Bocanegra, todos
quienes han estudiado y analizado su vida, undnimemente reconocen su lealtad y fidelidad con sus convicciones;
por lo menos nunca ofrecié Gonzalez Bocanegra el espectdculo tan frecuente y deplorable de los transfugas
politicos y de los arrepentidos; como lo aprendié de su padre, fue un hombre de firmes convicciones. Tuvo la
desgracia de estar en el bando de los perdedores y la debilidad de condescender con los poderosos.

El 22 de diciembre de 1860 Miguel Miramén pierde la batalla de Calpulalpan y el partido conservador es
definitivamente derrotado; el 25 de diciembre las tropas liberales triunfantes ocupan la ciudad de México acom-

pafiadas de un histérico repique de las campanas de Catedral que duré todo el dia:

No podemos dejar de hacer particular mencién —nos dice una crdnica sobre este suceso— como de cosa extraordi-
naria, del repique mds largo que a vuelo y campana herida se ha hecho desde que la catedral es catedral, y que es muy
probable que no se repetird jamas. Este repique fue el dia 25 de diciembre [...] en celebridad del triunfo de los liberales
sobre los conservadores; comenz6 al amanecer, antes de que hubiera luz, continué todo el dia, sin interrupcién de un
solo minuto, y concluyd a las nueve de la noche, esto porque se le mandé cesar autoritativamente. Le dirigid, le alent6
y le sostuvo todo el dfa, el Lic. D. José Garcfa Aguirre, liberal entusiasta, ya que en los tiempos de la dltima adminis-
tracién del General Santa Anna se habfa distinguido por un rasgo de valor civil, que le ocasiond una larga prisién por
sus ideas liberales y por su resolucién en manifestarlas, y en los tiempos de Zuloaga y Miramén soporté penas sin
cuento [...] Apenas respir6 este sefior el aire de libertad, para deshago de la opresion que le habia afligido tres afiosy
siete dias, se apoderd de los campanarios de la catedral y sin dejarlos ni para comer, buscaba gente que reemplazara a

la cansada, a fin de que el repique no cesara un punto [...].%

Seguramente Francisco Gonzalez Bocanegra escuché aterrado este estruendo de campanas, ya que a la entrada de

las tropas liberales se vio obligado a ocultarse precisamente a pocos metros de la Catedral, en la calle de Tacuba:

[...] los partidarios de Miguel Miramén y muchos funcionarios ptiblicos tuvieron que huir de la capital y aun del pafs,
u ocultarse en otra casa, como lo hizo Gonzélez Bocanegra que, por ser director del Diario Oficial, temid ser persegui-
do, y se refugio en la casa de su tio materno [el licenciado don José Maria Bocanegra], de donde salfa disfrazado, sélo
para visitar a su madre, a su esposa y a sus hijas. Durante este tiempo, afectado por el asesinato de su intimo amigo, el
periodista conservador de combate, don Vicente Segura Argiielles [en cuya imprenta ubicada en el nim. 10 de la

antigua Calle de Cadena, hoy Venustiano Carranza se hizo la primera edicién del Himno Nacional Mexicano], pero

% José Marfa Marroqui, La ciudad de México, citado en Abelardo Carrillo y Gariel, Campanas de México, pp. 30-31.
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sobre todo por la lamentable situacidn de estar separado de su familia, se enfermé gravemente, falleciendo victima del
tifo, el dfa 11 de abril de 1861, a los 37 afios de edad.*’

[l escondite donde Francisco Gonzalez Bocanegra se refugié después de la derrota de los conservadores fue el
s6tano de la casa ubicada en la esquina de las calles de San José del Real y Santa Clara —que antes fueron
Alcaicerfa y Mecateros, y hoy forman la esquina de Isabel la Catdlica y Tacuba—; de ahf salfa disfrazado de indio
todas las noches para visitar a su familia que vivia a media cuadra, en el niimero 6 de la calle de Santa Clara, el
mismo domicilio en donde habfa escrito el himno nacional. La persecucion no debid de ser muy estricta, como lo

reconocié su bisnieto Eulalio M. Ortega Serralde en una carta dirigida a Joaquin Antonio Pefialosa:

La situacion del escondite, la frecuencia de las salidas y sobre todo la transparencia de tal disfraz —un indio de calzén
blanco que usa perilla rubia y melena romantica, y tiene ojos azules, y se mueve con elegancia de aristécrata, y sale de
una residencia del corazén de la ciudad para entrar a otra a media calle, la cual, {qué casualidad!, es la del poeta
Bocanegra, ampliamente conocido—, me han hecho pensar siempre que la persecucion en contra de mi bisabuelo no

fue muy enconada.™

Y, sin embargo, poco tiempo mas sobreviviria Francisco Gonzélez Bocanegra, tal vez las insalubres condiciones de
su encierro, las salidas nocturnas, las preocupaciones y la depresion lo hicieron vulnerable a las enfermedades y,
asi, victima del tifo, el poeta fallecié en 11 de abril de 1861 en el sétano que le servia de escondite, en la fe del
creyente y en los brazos de su esposa, tenfa apenas 37 afios de edad.

Como correspondia a la popularidad de su figura, la noticia de la muerte de Gonzélez Bocanegra fue co-
mentada en la mayoria de los periddicos: El Movimiento, El Amigo del Pueblo, La Prensa, El Monitor Republicano y El
Siglo XIX le dedicaron elogiosos comentarios. En el aludido comentario que tomado de EI Monitor Republicano
publicé El Siglo XIX, se decia:

Defuncién. Leemos en “El Monitor”, ha fallecido en esta capital el Sr. D. Francisco Gonzélez Bocanegra, después de
una corta enfermedad. Era uno de los jévenes poetas que mayores esperanzas ofrecian para el porvenir. Algunas
de sus composiciones eran muy elogiadas; y su primer drama fue bastante aplaudido en el teatro. Era un joven de muy
finos modales y de bastante instruccién que, por circunstancias que nunca comprendimos, se filié en un partido al
cual nunca debié pertenecer. Deja una viuda y algunos hijos de muy tierna edad, para quienes pedimos al cielo

consuelo en su inmenso dolor.®

A pesar de los elogios que la prensa prodigé post mortem al poeta, curiosamente ninguno mencioné el mayor de
sus méritos: ser autor del Himno Nacional Mexicano. Porque en contra de lo que sostiene la versién de la historia
oficial, el himno de Gonzélez Bocanegra no “fue inmediatamente adoptado por los liberales”; al contrario, el

himno fue ignorado, proscrito y se le tratd de sustituir por otros mds a tono con la nueva situacién politica (hubo

:: Bernardino Beltrén, Historia del Himno Nacional Mexicano ¥ narraciones historicas de sus autores, D. Francisco Gonzdlez Bocanegra y Jaime Nund, pp. 161-162.
E Cczﬂq del licenciado Eulalio M. Ortega Serralde a Joaquin Antonio Pefialosa, México, 3 de septiembre de 1951.
El Siglo XIX, México, 13 de abril de 1861.
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himnos dedicados a Ignacio Comonfort y a Benito Judrez, pero sobre todo la Marcha a Zaragoza de Aniceto Ortega
fue impulsada como himno nacional).

El himno nacional sobrevivié, sin embargo, corriendo curiosas peripecias. Amado Nervo, por ejemplo, rela-
ta como de visita en Espafia escuchd, procedente de un convento, la masica de nuestro himno. Cuando Nervo se
acercd para ofr con mayor detalle, descubrié que “[...] No eran los versos de Gonzélez Bocanegra los que canta-
ban las voces conventuales, sino sélo la musica de Nuné, con letra religiosa, segiin pudimos descubrir después de
lenta y prolija atencién y acercindonos cuanto era posible a la barda”.*

Para mayor sorpresa de nuestro poeta nacional, Nervo descubrio que entre quienes cantaban la plegaria se
encontraba una hija de Francisco Gonzalez Bocanegra.

Asi que si el himno de Francisco Gonzélez Bocanegra sobrevivio y se convirtio finalmente en el canto de la
nacién mexicana, no fue tanto por decisiones legislativas o por voluntad oficial, sobrevivid y vive porque el pueblo
lo tuvo presente en su memoria y reconocid en él los valores que nos dan identidad historica.

Fue durante la intervencién francesa y la lucha contra el imperio cuando el himno de Gonzdlez Bocanegra
recibié reconocimiento patrio; Ignacio Manuel Altamirano recuerda como este canto se convirtié en una de las
principales arengas durante el asalto a la plaza de Querétaro: “EL 27 de abril de 1867, el general Jiménez mando6
tocar diana en toda la linea, y nuestras pobres mtsicas del Sur celebraban la victoria tocando el himno nacional,
mientras que se recogfan los cuerpos de los valientes que habfan sucumbido en tan glorioso combate sostenido
contra Severo del Castillo, uno de los mas famosos generales del Imperio”.*

Paradojas de la vida: un hombre profundamente conservador, que doto al México liberal de su himno
nacional y que siendo merecedor de fama y reconocimiento, muere olvidado y perseguido.

Después de inopinadas peripecias, de inhumaciones y exhumaciones varias, los restos mortales de Francis-
co Gonzélez Bocanegra, que permanecieron muchos afios en el olvido, fueron trasladados a la Rotonda de los
Hombres Ilustres, donde finalmente reposan, contrariando tal vez con ello la voluntad del poeta, que quiza no

hubiera deseado para si tanta pompa y circunstancia, como se desprende del texto de uno de sus poemas:

En mi tdmulo no quiero
marmol, ni oro, nada, nada,
ni la corona preciada

de la gloria o el valor;

no quiero por epitafio
grabado un elogio vano,
s6lo quiero que tu mano

ponga en mi tumba una flor.

% Amado Nervo, “El Himno Nacional vuelto plegaria”, Obras completas, tomo 'V, p. 252.
# Ignacio Manuel Altamirano, “El 27 de abril en Querétaro. (Recuerdo histérico)”, en Obras completas, tomo V, p. 276.
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Vida y enredos de
don Jaime Nuno

{Q/DANIEL Morina Avvarez

Jaime Nuné, filarménico cataldn autor de la musica del Himno Nacional
Mexicano, nacié en San Juan de las Abadesas, pueblo de la provincia de
Gerona, distrito de Ribas, en Catalufia, Espafia, el 7 de septiembre, y fue
bautizado al dia siguiente, 8 de septiembre de 1824," el mismo afio en que
Francisco Gonzélez Bocanegra vino al mundo en México, al otro lado del
océano. En realidad, el apellido paterno original de Jaime era Nond, que en
cataldn significa abuelo; tal vez para evitar esta asociacion, la familia mudé
su apellido por el de Nunod.

Fue el menor de siete hijos —de los que s6lo sobrevivirfan tres— del
matrimonio compuesto por Francisco Nuné y Magdalena Roca y Juncar, mo-
destos tejedores. Al igual que Francisco Gonzalez Bocanegra, Jaime Nuné vivié
una sufrida infancia, pues siendo muy pequefio quedd huérfano al morir su
padre de la picadura de una vibora. La situacion era dificil, y para remediarla
en algo y proteger a la familia de una epidemia de cdlera que se abatfa sobre
San Juan de las Abadesas, en 1834 dofia Magdalena Roca decidié trasladarse
con sus hijos a Barcelona y refugiarse en casa de su cufiado Bernardo Nuné.
Los hijos mayores (Juan y Teresa) se negaron a abandonar el pueblo y dofia
Magdalena tuvo que partir acompafiada sélo por el pequefio Jaime; a los
pocos meses de llegar a Barcelona, Magdalena Roca y Juncar también falleci.

Huérfano de padre y madre, Jaime Nuné quedé en Barcelona al cuida-
do de su tio Bernardo; sus hermanos siguieron viviendo en San Juan de las

Abadesas, en donde Juan Nuné se desempefiaba como organista de la iglesia del pueblo. Bajo las ensefianzas de su i B

hermano Juan, Jaime habia manifestado un talento precoz para la musica, por lo que una vez en Barcelona ingresd
COmo cantante en un coro de la catedral; sin embargo, cuando en 1834 se dio el natural cambio de voz, tuvo que
desempefiarse como ejecutante. “Durante siete afios (1834-1841), Jaime Nuné adquirié grandes conocimientos
musicales, y demostrd portentosas facultades para este arte. El Cabildo, no queriendo malograrlas, le concedié una
beca para perfeccionarse en composicion y sali6 para Italia.”

;Trladlaonalmeme se habfa considerado como fecha de nacimiento de Jaime Nund el 8 de septiembre de 1824; fue Salvador Moreno, quien a partir
Sel a consulta de su acta de nacimiento en Espania, rectificé la fecha: nacié el dia 7 y fue bautizado al dia siguiente, 8 de septiembre de 1824.
: a Va.dor Moreno, Detener el tiempo. Escritos musicales, pp. 109-110.

J. Cid v Mulet, México en un Himno..., p. 28.
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Fue su tio Bernardo, hombre casado sin descendencia y que fungié como su segundo padre y protector,
quien apreciando sus dotes musicales consiguié que Jaime marchara a Italia con una beca para estudiar musica.
Ah fue discipulo del célebre Saverio Mercadante.

Jaime Nun6 regresé a Espafia con una buena formacion musical; se casé en 1848 con Dolores Vda. de Talg,
ingreso a una banda militar y demostré tal energfay talento que se le nombro director de la Banda del Regimiento de
la Reina; poco después, en 1851, fue comisionado a Cuba para reorganizar las bandas militares de esa posesion

espafiola y alli se encontrd con Antonio Lépez de Santa Anna. Jaime, entonces, contaba con 29 afios de edad.

A su paso por La Habana [en 1853] Santa Anna conocié al maestro, director y compositor, don Jaime Nuno, y
habiendo sabido cual fue la comisién con que lo distingui6 su Magestad espafiola y la eficacia con la que la habia
desempefiado, pensé utilizar sus conocimientos y servicios, para introducir, en las bandas militares mexicanas, mejo-
ras y reformas que patentizaran su progreso y eficiencia y contribuyeran a dar més brillo y ostentacién a su proximo
gobierno. Con tal objeto, y aprovechando la oportunidad que se le presentaba, invitd a Nund para que pasara a
Meéxico, como director general de todas las bandas y musicas militares, con igual grado al que tenfa en Cuba, y

disfrutando de magnifico sueldo.®

Después de su desastrosa actuacion en la guerra contra Estados Unidos en 1847-1848, Antonio Lépez de Santa
Anna habfa permanecido desterrado en Turbaco, Colombia, y hasta alla fueron los representantes del partido
conservador para pedirle que retornara a Méxicoy ofrecerle la presidencia de la Reptiblica con poderes ilimitados.
De esta manera, “Pata de Palo” regresaba triunfante a México cuando se topo en La Habana con Jaime Nunéy lo
invité a venir al pais.

Medio siglo después, en 1901, el propio Jaime Nuné rememor su participacion en los asuntos musicales

de México y sus relaciones con Santa Anna en los siguientes términos:

Me hallaba en La Habana desempefiando una comisién de mi gobierno a fin de establecer allf la primera banda militar
introduciendo en ella los instrumentos de laton. El General Santa Anna me propuso pasar a México y me ofrecid dar,
con un sueldo magnifico, el nombramiento de director general de bandas. Acepté y al poco tiempo me puse en camino

y obtuve el cumplimiento de la promesa [.. J4

Debido a que Jaime Nuné habia entrado en conflicto con el gobernador de Cuba, con mayor razon acepto la
propuesta de Santa Anna. “No poseo la fecha de la llegada a México de Jaime Nund [apuntaba Jestis C. Romero]
pero es seguro que fue en los primeros meses de 1853, ya que el 29 de mayo lo encontramos actuando en el Salon
de La Lonja, de la ciudad de México, en el concierto de beneficencia en favor de los damnificados por el incendio
acaecido en la Plaza de Jesus [...].”°

El propio Nund, sin embargo, nos proporciona otra fecha de su llegada a México:

3 Bernardino Beltran, Historia del Himno Nacional Mexicano y narraciones histéricas de sus autores..., p. 121.
* El Imparcial, México, 9 de julio de 1901.
s Jestis C. Romero, La verdadera historia del Himno Nacional, pp. 140-141.
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A tltimos del afio de 1853 llegué a México, y en 24 de febrero del 54, el sefior 8 e el

Presidente, general Santa Anna, tuvo a bien nombrarme director general de bandas y

misicas militares, segin consta por documentos que tengo en mi poder. Pocos me-

ses después se abrio el concurso para el Himno Nacional. También tenfa entonces el

Supremo Gobierno gran interés en crear un Conservatorio Nacional de Mdsica, y DIRECTORES
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tor de las bandas y orquestas musicales; su accidentada intervencién en la frustra-

da creacion del Conservatorio de Musica, y su triunfo en el concurso para la masica del himno nacional. Habria
que agregar que Jaime Nund participd en el Semanario Musical, publicacién de la que aparece como responsable
junto con Vicente M. Riesgo. La historia en detalle de los tres episodios la narramos a continuacion.

El puesto de director de bandas y orquestas militares era en aquella época un cargo importante y codiciado;
el maestro Gerénimo Baqueiro Foster nos informa: “La multiplicaciéon de bandas militares habia alcanzado en
1854 su indice mas elevado. Mentira parece que el niimero de las bandas militares de mdsica de los Cuerpos del
Ejército de la Reptblica hubiera llegado a la respetable cantidad de 230”.7

Asi que cuando Antonio Lopez de Santa Anna nombrd a Jaime Nund como director de bandas militares con
un sueldo de 1 200 pesos anuales, los musicos mexicanos que se sintieron desplazados manifestaron su oposicién y
protesta. En particular los hermanos Pérez de Leén, mdsicos militares, retaron a Nuné a un singular duelo de
composicion musical publica para demostrar sus respectivos talentos. Nund tuvo la elegancia de rechazar el reto.

Para evitarse problemas en el gjército, Santa Anna decidié hacer una de sus complicadas maniobras: Jaime
Nuno habia sido dado de alta en el ejército con el grado de capitan el 29 de octubre de 1853 y fue nombrado
director de bandas y musicas militares el 21 de enero, segtin consta en el Diario Oficial de esa fecha. No obstante,
Nuno sostiene que su nombramiento lo obtuvo el 24 de febrero, fecha en que recibié el siguiente oficio:

[...] Habiéndose servido el Supremo Gobierno, nombrar Director de Bandas y Msicas Militares, al capitdn retirado

de milicia activa, Don Jaime Nund, tengo el honor de comunicarlo a V.E. para su conocimiento a fin de que se sirva

¢ Enrj P - R . : . e o
vl ang‘lfue de Olavarria y Ferrari, Resefia Histérica del Teatro en México, p. 2181. Citado en Gloria Carmona, “La Misica en México entre Santa Anna
. e orma. Segunda Parte. (1851-1856)", en La Miisica de México, tomo I, Historia, p. 58.

fonimo Baquiero Foster, “El ambiente artistico en que nacid el Himno Nacional Mexicano”, en Primer Centenario del Himno Nacional, p. 13.

Semanario Musical

(ca. 1854).
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Fue su tio Bernardo, hombre casado sin descendencia y que fungi6 como su segundo padre y protector,
quien apreciando sus dotes musicales consiguié que Jaime marchara a Italia con una beca para estudiar masica,
Ahf fue discipulo del célebre Saverio Mercadante.

Jaime Nuno regresé a Espafia con una buena formacion musical; se casé en 1848 con Dolores Vda. de Tals,
ingreso a una banda militar y demostrd tal energfa y talento que se le nombrd director de la Banda del Regimiento de
la Reina; poco después, en 1851, fue comisionado a Cuba para reorganizar las bandas militares de esa posesion

espafiola y allf se encontrd con Antonio Lépez de Santa Anna. Jaime, entonces, contaba con 29 afios de edad.

A su paso por La Habana [en 1853] Santa Anna conocié al maestro, director y compositor, don Jaime Nuné, y
habiendo sabido cuél fue la comisién con que lo distingui6 su Magestad espafiola y la eficacia con la que la habia
desempefiado, penso utilizar sus conocimientos y servicios, para introducir, en las bandas militares mexicanas, mejo-
ras y reformas que patentizaran su progreso y eficiencia y contribuyeran a dar mas brillo y ostentacion a su proximo
gobierno. Con tal objeto, y aprovechando la oportunidad que se le presentaba, invité a Nund para que pasara a
México, como director general de todas las bandas y masicas militares, con igual grado al que tenfa en Cuba, y

disfrutando de magnifico sueldo.’

Después de su desastrosa actuacion en la guerra contra Estados Unidos en 1847-1848, Antonio Lopez de Santa
Anna habia permanecido desterrado en Turbaco, Colombia, y hasta alla fueron los representantes del partido
conservador para pedirle que retornara a Méxicoy ofrecerle la presidencia de la Reptiblica con poderes ilimitados.
De esta manera, “Pata de Palo” regresaba triunfante a México cuando se topé en La Habana con Jaime Nund'y lo
invit6 a venir al pafs.

Medio siglo después, en 1901, el propio Jaime Nuné rememord su participacion en los asuntos musicales

de México y sus relaciones con Santa Anna en los siguientes términos:

Me hallaba en La Habana desempefiando una comisién de mi gobierno a fin de establecer allf la primera banda militar
introduciendo en ella los instrumentos de laton. El General Santa Anna me propuso pasar a Meéxico y me ofreci6 dar,
con un sueldo magnifico, el nombramiento de director general de bandas. Acepté y al poco tiempo me puse en camino

y obtuve el cumplimiento de la promesa [....J*

Debido a que Jaime Nund habfa entrado en conflicto con el gobernador de Cuba, con mayor razon acept6 la
propuesta de Santa Anna. “No poseo la fecha de la llegada a México de Jaime Nund [apuntaba Jesiis C. Romero]
pero es seguro que fue en los primeros meses de 1853, ya que el 29 de mayo lo encontramos actuando en el Salon
de La Lonja, de la ciudad de México, en el concierto de beneficencia en favor de los damnificados por el incendio
acaecido en la Plaza de Jesus [...].”°

El propio Nun, sin embargo, nos proporciona otra fecha de su llegada a México:

3 Bernardino Beltran, Historia del Himno Nacional Mexicano y narraciones histéricas de sus autores..., p. 121.
* El Imparcial, México, 9 de julio de 1901.
s Jestis C. Romero, La verdadera historia del Himno Nacional, pp. 140-141.
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A dltimos del afio de 1853 llegué a México, y en 24 de febrero del 54, el sefior

Presidente, general Santa Anna, tuvo a bien nombrarme director general de bandas y
musicas militares, seglin consta por documentos que tengo en mi poder. Pocos me-

ses después se abrié el concurso para el Himno Nacional. También tenia entonces el

Supremo Gobierno gran interés en crear un Conservatorio Nacional de Musica, y DIBEQ'[OBES

después de prolongados y fuertes eximenes en que tomamos parte muchos profeso- S i £l S
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Ministro de Fomento don Joaquin Veldzquez de Ledn, afiadiendo que recibirfamos

nuestros diplomas antes de la inauguracion del Conservatorio, pero ésta no pudo

tener efecto a causa de los trastornos politicos.®

En efecto, éstos fueron los tres asuntos relacionados con la misica mexicana en s

los que Jaime Nuné tuvo destacada participacion: su nombramiento como direc- et ML N

tor de las bandas y orquestas musicales; su accidentada intervencion en la frustra- S

da creacion del Conservatorio de Msica, y su triunfo en el concurso para la musica del himno nacional. Habria Semandrip Musiesl
(ca. 1854).

que agregar que Jaime Nund participd en el Semanario Musical, publicacién de la que aparece como responsable
junto con Vicente M. Riesgo. La historia en detalle de los tres episodios la narramos a continuacién.

El puesto de director de bandas y orquestas militares era en aquella época un cargo importante y codiciado;
el maestro Gerénimo Baqueiro Foster nos informa: “La multiplicacién de bandas militares habfa alcanzado en
1854 su indice més elevado. Mentira parece que el ntimero de las bandas militares de musica de los Cuerpos del
Ejército de la Reptiblica hubiera llegado a la respetable cantidad de 230”.7

Ast que cuando Antonio Lépez de Santa Anna nombré a Jaime Nuné como director de bandas militares con
un sueldo de 1200 pesos anuales, los miisicos mexicanos que se sintieron desplazados manifestaron su oposicién y
protesta. En particular los hermanos Pérez de Ledn, musicos militares, retaron a Nuné a un singular duelo de
composicion musical prblica para demostrar sus respectivos talentos. Nuné tuvo la elegancia de rechazar el reto.

Para evitarse problemas en el ejército, Santa Anna decidié hacer una de sus complicadas maniobras: Jaime
Nuné habia sido dado de alta en el ejército con el grado de capitan el 29 de octubre de 1853 y fue nombrado
director de bandas y musicas militares el 21 de enero, segtin consta en el Diario Oficial de esa fecha. No obstante,
Nuné sostiene que su nombramiento lo obtuvo el 24 de febrero, fecha en que recibi6 el siguiente oficio:

[...] Habiéndose servido el Supremo Gobierno, nombrar Director de Bandas y Miisicas Militares, al capitan retirado

de milicia activa, Don Jaime Nung, tengo el honor de comunicarlo a V.E. para su conocimiento a fin de que se sirva

6 3
}lfnrlque de Olavarria y Ferrari, Resefia Histdrica del Teatro en México, p. 2181. Citado en Gloria Carmona, “La Mdsica en México entre Santa Anna
V ¢ . Py . .
y G“ R?fQYma. Segunda Parte. (1851-1856)", en La Miisica de México, tomo 1, Historia, p. S8.
€ronimo Baquiero Foster, “El ambiente artistico en que nacié el Himno Nacional Mexicano”, en Primer Centenario del Himno Nacional, p. 13.
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mandar se le dé a reconocer en la orden general, como, asimismo, que desde el dia primero del entrante marzo, se
hallen, en el dia, de 6 a 8 de la mafiana, las bandas y msicas de los cuerpos, para dar principio a la instruccion. Dios
y Libertad. Méjico, Febrero 24 de 1854.%

Asimismo, hay constancia oficial de que Jaime Nuné causé baja en el ejército el 6 de febrero; por lo que formal-
mente s6lo permanecid en filas tres meses. A pesar de ello, Jaime Nund, por disposicion de Santa Anna, pasé a
retiro con derecho a seguir portando el uniforme militar y a recibir su jugoso sueldo. Ademas, recibi6 la promesa
de Santa Anna de que en compensacion serfa nombrado director de su proyectado Conservatorio de Musica. Pero
en este asunto las complicaciones fueron mayores.

En efecto, la historia del concurso para elegir director del conservatorio es un tanto mas complicada: el 24

de abril de 1854 el gobierno expidi6 la convocatoria para elegir director del tentativo conservatorio.

Conforme a lo acordado por el Supremo Gobierno va a establecerse ya, proximamente el Conservatorio Nacional de
Muisica, Declamacién y Baile; y debiendo proveerse, por oposicion en forma, la plaza de Director, que ha de darse,
precisamente, a un profesor de musica. El Excmo. Sefior Ministro ha tenido a bien disponer que este acto se verifique
el martes 2 del préximo mes de mayo, a las 11 de la mafiana en punto, en el Teatro conocido por el Principal, sito en
la calle del Coliseo. Y de orden de S.E. se hace saber al ptblico, con el fin de que los profesores que quieran oponerse
a dicha plaza [sic] se presenten en aquel local, en el dfa y hora expresados, a manifestar su capacidad, ante una junta

que se nombrard al efecto.— Méjico, Abril 24 de 1854.— Miguel Lerdo de Tejada.’

Cuando se anuncié la convocatoria aparecieron cinco aspirantes a dirigir el conservatorio; tres extranjeros: Char-
les Laugier (francés), Antonio Barilli (italiano) y Jaime Nuné (cataldn), y dos mexicanos: José Antonio Gémez y
Agustin Caballero. Mencionemos algunos datos de los aspirantes.

Agustin Caballero nacié en 1815 en Ixtapaluca, estado de México. Junto con Joaquin Beristdin, en 1838 fue
cofundador de la Academia Mexicana de Musica; continuando de esta manera con los esfuerzos en favor de la
musica culta que inicié Mariano Elizaga. Durante 28 afios Caballero sostuvo a titulo personal el funcionamiento
de la Academia Mexicana de Msica, que en 1866 se refundé como Conservatorio Nacional. Fue un virtuoso
pianista, colabord activamente en la defensa nacional durante la guerra con Estados Unidos y, como veremos mas
adelante, no llegé a las finales del concurso para director del conservatorio. Curiosamente, cuando el 1 de julio de
1866 se cred por fin el Conservatorio Nacional de Mdsica, Agustin Caballero fue designado con toda justicia

como su primer director. Ademds, se distinguié como promotor de la 6pera en México:

Al finalizar 1848 se formaba la primera compariia nacional de épera que hubo en México bajo la direccion de Agustin
Caballero, de cuya ejemplar escuela egresé la mayor parte de misicos y cantantes con quienes formé elenco y orquesta

[...] Aun siendo los mejores intérpretes locales, es de suponerse que resultaban noveles para sostener una empresa de

8 J. Cid y Mulet, México en un Himno..., pp. 69-70.
9 Diario Oficial, México, 24 de abril de 1854.
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tal envergadura que no resisti6 las exigencias de un ptblico habituado ya al espectdculo importado. La compafifa

de Caballero quedé pues como el primer intento de configurar una empresa eminentemente nacional.

Cuando en 1854 se convocd al concurso para elegir director del conservatorio, hubo expresiones publicas de
apoyo para que Agustin Caballero ocupara sin requisitos este puesto: “[...] pues este sefior ha ensefiado mdsica en
México por espacio de catorce afios y ninguno como €l conoce las ventajas y los inconvenientes que presenta la
ensefianza filarmoénica en nuestro pais”."

José Antonio Gémez naci6 en la ciudad de México el 21 de abril de 1805; fue considerado como el primer
tratadista musical de su época. E1 15 de diciembre de 1839 fundé una escuela profesional de musica, la primera en
Meéxico que llevé el nombre de conservatorio y que se inaugurd en el Salén de Actos del Colegio de Minerfa. Fue,
asimismo, compositor de musica sacra y autor de un 7e Deum con que se recibid en la capital a Santa Anna el 21
de junio de 1835. También cultivd la musica profana, siendo autor de una “Gran pieza histérica de los tltimos
gloriosos sucesos de la Guerra de Independencia”, publicada por entregas y estrenada en 1844, a la que se consi-
deré en su momento como himno nacional, a pesar de que por su gran extensién rebasaba los limites convencio-
nales de un himno. Destacé como director de orquesta, dirigié la del Colegio de San Gregorio y fue maestro de
capilla de la Catedral Metropolitana. Escribié una Gramdtica Razonada Musical (1832), el Instructor Filarménico (Mé-
todo para piano) (1843) y un Gran Método de Miisica Vocal (1844), y publicé el primer periédico musical del que se
tenga noticia en México: El Instructor Filarménico.

El francés Charles Laugier llegdé a México en 1850, y al afio siguiente public el articulo “Del estilo del
colorido y de la expresion en la musica” (La [lustracion Mexicana, 1851); el S de agosto de 1852 participd en la puesta
en escena de Stabat Mater de Rossini, y el 2 de febrero de 1854 inaugurd la Sociedad Filarménica Santa Cecilia.

Otro renombrado msico, el italiano Antonio Barilli, también aspiraba al cargo de director del conservato-
rio; sin embargo, las presiones de la prensa en contra de los extranjeros le obligaron a renunciar, segiin explicé en
una carta que dirigié a El Siglo XIX:

Eljurado designado para elegir director del conservatorio tuvo dos composiciones distintas, de la primera se dijo:

El Supremo Gobierno —informé el Diario Oficial— se ha servido nombrar a los sefiores Juan Bottesini, don Antonio
Barilli y don Tomds Ledn, para examinadores de los profesores de Mdsica que se presenten a hacer oposicién a la
plaza de Director del Conservatorio Nacional mandado establecer y cuyo acto deberd verificarse a las cinco de la tarde

del 9 de mayo en el Teatro Principal.’? [Se aprecia que la fecha del examen se habia recorrido.]

El concurso terminé en un desastre: como Antonio Barilli entendié que su nombramiento como jurado sélo tenfa
la intencién de eliminarlo como aspirante renunci6 al encargo de juez; lo mismo hizo el prestigiado pianista

Tomds Ledn, quien con modestia se expresé en los siguientes términos:

:‘]’ GlorAia Carmona, “La Mtisica en México entre Santa Anna y la Reforma. Primera Parte. (1840-1850)", en La Miisica de México, tomo I, Historia, p. 36.
L E/ASIglo XIX, México, 1 de mayo de 1854.
* Diario Oficial, México, 9 de mayo de 1854.
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[...] que tan singular confianza es superior a los conocimientos que en el arte he podido adquirir en mis cortos afios
y en el escaso tiempo que llevo de ejercerlo. Por otro lado, hay en esta capital distinguidos profesores que por su larga
prictica en la ciencia, merecen sin disputa la confianza del supremo gobierno, y sabran corresponder a ella dignamen-
te. [[ndudablemente, y con mucha elegancia, Tomés Leén con su renuncia descalificaba el concurso y daba su apoyo
tacito a José Antonio Gémez y a Agustin Caballero.] Mi aceptacién de tan honroso cargo —concluia— serfa agravio

para ellos y podria atribuirse a un exceso de amor propio.*

Para reconstruir al desmantelado jurado, se nombrd al vapor otro, integrado por Giovanni Bottesini, César Badiali
y Enrico Beretta, todos miembros de las compafifas de Gpera que entonces visitaban México.
Quedaron sélo cuatro aspirantes para dirigir el conservatorio: los mexicanos José Antonio Gémez y Agustin

Caballero —quien para colmo renuncié en pleno concurso—, el francés Carlos Laugier y el catalin Jaime Nund.

El jurado adjudic la direccion a José Antonio Gomez e incluso se publicé una noticia sobre su decisién en el Diario
Oficial, pero cuando el guerrero inmortal de Zempoala supo que su recomendado no era el ganador del concurso
desenfundé su espada terrible y llamé a capitulo al jurado, ademds de reprender al director del Diario Oficial, con lo
cual se publicé una gacetilla el dfa 23 de mayo, rectificando la noticia. El fallo final, emitido el 27 de mayo, fue de

antologfa, ya que se declaré empatados en méritos a Nund y a Gémez."*

En efecto, el improvisado jurado fallé el 27 de mayo un absurdo empate entre Gomez y Nun6 y recomendd una
direccién rotativa; la parcialidad en favor de Jaime Nund resultaba evidente. Finalmente, el proyectado conserva-
torio nunca llegé a funcionar, ya que su promotor, el general presidente Antonio Lépez de Santa Anna, fue
derrocado por la revolucién de Ayutla.

Pero antes de su caida definitiva, Santa Anna atin tuvo tiempo de promover y dotar a México de su himno
nacional, porque, como queda dicho, el 12 de noviembre de 1853 convocé publicamente al concurso para selec-
cionar himno nacional, en el que resulté triunfadora la composicién poética de Francisco Gonzalez Bocanegra.
Para musicalizarla se convocd, entonces, a los filarménicos, ddndoles primero un plazo de 30 dias para entregar
sus composiciones, plazo que se ampli6 a dos meses. También en esta ocasion las reglas y los plazos del concurso
se modificaron para beneficiar a Jaime Nuno, favorito de Santa Anna.

El jurado para seleccionar la musica para el himno nacional se integré con José Antonio Gémez, Agustin
Balderas y Tomds Ledn, los més calificados y prestigiados mdsicos mexicanos de aquellos tiempos.

De José Antonio Gémez hemos dado ya una semblanza, tal vez sea ttil agregar ahora algunos datos

complementarios.

José Antonio Gémez fue uno de los grandes compositores religiosos que hemos tenido. Desde muy joven manifesto
su aficién y dedicacién a la musica; y fue tanta que fundé uno de los primeros repertorios que hubo en la ciudad, y

que existié en la calle de la Palma. También escribié musica profana digna de recordacién; pero evidentemente que 5

13 El Siglo XIX, México, 14 de mayo de 1854.
14 Jorge Velazco, “El Himno Nacional Mexicano”, en México: Patria e identidad, p. 142.
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genio se inclinaba mucho més a la musica religiosa, y sobre ésta fue verdaderamente famoso un Miserere que todavia
en 1910 se ejecutaba en la Catedral de México. La fundacién del repertorio citado es un gran mérito para D. José
Antonio Gémez, pues aunque esta clase de establecimientos son meramente comerciales, sin ellos la mdsica no
prospera. Pero D. José Antonio Gémez dio pruebas de no ser un simple comerciante en instrumentos, no solamente
por el mérito y por el niimero de sus composiciones originales, sino también porque viendo el auge que tomaban las
agrupaciones que antes se habfan fundado para cultivar la musica, también fundé la suya, que fue la Gran Sociedad
Filarmonica [...] Parece que ya en el corazén de D. José Antonio Gémez latia el sentimiento nacionalista y una cierta
repugnancia a las costumbres coetdneas de apegarse demasiado al arte extranjero, tanto por la admiracién prodigada
a los artistas extrafios, como por el estudio de su misica y de su técnica. Esta idea, seglin lo expresé el mismo Sr.
Gémez, fue la base de la fundacién de su Sociedad Filarménica y de su Conservatorio adjunto, con el objeto de educar

a los alumnos con una orientacién determinada y encaminada a la prosperidad del arte nacional propiamente dicho.'s

Recordemos, asimismo, que José Antonio Gémez mantenia una rivalidad enconada con Jaime Nung, ya que
ambos aspiraban a dirigir el conservatorio de msica que el gobierno planeaba establecer.

Agustin Balderas, otro de los jurados, fue un reconocido musico —pianista, compositor y director de co-
ros— que se formé profesionalmente bajo las ensefianzas del padre Agustin Caballero en la Academia Filarméni-
ca (la misma que fundd José Mariano Elizaga en 1825); al igual que Agustin Caballero, su tocayo Agustin Balderas
participé en los conciertos que organizé aquél, tanto para recaudar fondos para la defensa de la nacién durante la
guerra con los gringos, como para apoyar a la junta de fomento de artesanos. Afios después de actuar como jurado
para elegir la msica del himno, Agustin Balderas se convirtié en maestro de Angela Peralta, a quien acompafié en
su primer viaje de estudios a Europa a principios de 1861. Al regresar a México volvié a encontrarse con Jaime
Nuné —quien hizo una visita efimera al pais—, ya que ambos participaron en 1864 en la temporada de la compa-
- fiia de 6pera de Domenico Ronzani: Nuné como director de orquesta y Balderas como director de coros. Se
menciona también a Agustin Balderas como parte de la comitiva que el 19 de noviembre de 1865 vino de regreso
de Europa acompafiando a Angela Peralta. E1 28 de noviembre del mismo afio, Balderas dirigi6 la orquesta en el
debut del llamado “Ruisefior Mexicano” ejecutando la Sonambula de Bellini.

De don Tomads Ledn, otro de los jurados para seleccionar la misica del himno nacional, Antonio Garcfa

Cubas hace una sentida remembranza de quien fuera su amigo:

Don Tomas Leén, pianista distinguido, maestro excelente [...] era una personalidad que a las relevantes cualidades
enunciadas, aunaba un exquisito trato, gran entusiasmo por el arte que profesaba y una modestia suma que lo inclinaba
siempre a reconocer jcosa rara en los de su profesién! el mérito de los demas, sin hacer ostentacién del propio. Cuantos
artistas llegaban a la capital eran acogidos con beneplacito en la casa del habil pianista, quien les proporcionaba idéneos
oyentes, y tanto los encomiaba por todas partes que al presentarse aquellos en el teatro, precedidos de la reputacién que
les habfa formado, eran saludados por el publico con nutridos aplausos. Tan delirante era Le6n por el divino arte, que no
desperdiciaba ocasién pare recrear su dnimo, en unién de sus amigos que por aquél mostraban igual aficion, ejecutando

en el piano esas sublimes obras de la msica clasica, en la que el fino oido percibe inefables melodias, medio veladas por

TV
Miguel Galindo, Historia de la miisica mexicana, pp. S05-506.
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la riqueza de las combinaciones sinfonicas. Sebastian Bach, Mozart, Beethoven, Hayden y Mendelssohn eran los maes-

tros favoritos [...] Nunca olvidaré los entretenimientos musicales en la casa de Tomads Leon [...]."0

Tomas Ledn, como hemos sefialado, renuncié a formar parte del jurado para seleccionar director del conservato-
rio musical, probablemente para evitarse aceptar las imposiciones del dictador; es claro que Tomds Ledn era un
hombre independiente y honorable, y no podemos suponer que tuviera animadversién contra Jaime Nund.

El 9 de agosto de 1854 el jurado del concurso de la musica del himno nacional declaré como “mds digna”
entre las quince composiciones musicales presentadas la ndmero 10, amparada con el lema “Dios y Libertad”. Al
dia siguiente, 10 de agosto, el jurado publicé un aviso solicitando que se identificara el compositor premiado que
remitié el mencionado trabajo con las iniciales J.N."”

Identificado Jaime Nuné como autor de la composicidn, el Ministerio de Fomento le dirigié el 12 de agosto

un oficio en que sefialaba:
Sefior D. Jaime Nund
Ministerio de Fomento, Colonizacién, Industria y Comercio de la Republica Mexicana.

Luego que se recibié en esta Secretarfa, la comunicaciéon que dirige usted, con fecha de ayer, manifestando que es
autor del Himno Nacional que merecié la calificaciéon de mas digno, a la Comisién de Profesores que examino las
diversas composiciones musicales que se presentaron, se procedié a comprobar, con el original, la exactitud de las indi-
caciones que hace usted, en prueba de su aserto, por no haber puesto, primitivamente, su nombre el pliego cerrado,
con que acompafid su partitura; y tengo la satisfaccién de decir a usted que, resultando enteramente conforme se le
reconoce como autor del Himno Nacional segtin lo mandado por S.A.S., el General Presidente, quien me ordena
manifestar a usted su complacencia.

Como no estd instrumentado, devuelvo a usted la partitura, a fin de que se haga esto, tanto para las mdsicas
militares como para las orquestas de teatro, esperando la devuelva, a la mayor brevedad posible, para que pueda
tocarse en las proximas festividades nacionales.

Oportunamente diré a usted cual es el premio que ha de dérsele, por el referido Himno, a fin de que se presente en

esta Secretaria a recibirlo, contando ahora con el honor merecido y con la gratitud del Supremo Gobierno.
Dios y Libertad.— Méjico, agosto 12 de 1854.— Veldzquez de Ledn.

El 13 de agosto se hizo la declaracién oficial del triunfo de la composiciéon musical de Jaime Nuné del Himno

Nacional Mexicano, y como lo solicitéd el ministerio, éste escribid la partitura del himno en versién para banda

'® Antonio Garcia Cubas, EI Libro de mis Recuerdos. Citado en Gloria Carmona, “La Msica en México durante el Segundo Imperio (1864-1867)", en
La Miisica de México, tomo I, Historia, pp. 90-96.

'7“El grupo de composiciones concursantes, encuadernadas en un tomo se conservan en el Departamento de Manuscritos del Museo Nacional de
Antropologfa y Etnografia, y son la mayoria de las que participaron en la justa”.Jestis C. Romero, La verdadera historia del Himno Nacional, p. 95. Se
publicaron parcialmente en una reproduccién muy defectuosa por Miguel Galindo en su Historia de la Miisica mexicana y hoy se editan completas
por primera vez en esta Antologia.
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militar, y la remitié manuscrita al ministerio el 28 de agosto de 1854, el cual, a su vez, le respondid autorizandolo
para que la litografiase y vendiese a las bandas militares en un precio que Nun fijarfa y del cual se beneficiarfa.

La partitura del himno se imprimié en dos presentaciones (una para dos voces y piano, y otra para
panda militar) en la Litografia Murguia y Cia., realizando el trabajo el dibujante Hesiquio Iriarte; la edicién se
terminé el 6 de septiembre y Nuné entregd 220 ejemplares a la plana mayor del ejército y 10 a la Direccion
General de Artilleria.

De estas gestiones dio cuenta Jaime Nuné en oficio que dirigié al Ministerio de Guerra: “Ahora debo
manifestar a V.E. que el precio de cada ejemplar, para cubrir los gastos que se han erogado de la publicacién del
citado himno es $3.00, resultando un total de $620.00”.

Ahora bien, jpor qué Jaime Nund presentd su composicién musical de himno de manera tan irregular y
an6nima? Nund tenfa una rara facilidad para hacerse de enemigos, asi que cuando concursé en la seleccién de la
mtsica para el himno nacional, para evitar contratiempos con el jurado, y sobre todo con José Antonio Gémez,
recurrio a la estratagema de enviar su composicién con una caligraffa musical que no era la suya y omitiendo su

nombre, y para ello se valié de su amigo Narciso Bassols, quien en 1901 reveld los detalles de este acontecimiento:

El sefior Nund y yo somos amigos: los dos espafioles; catalanes, los dos; los dos, artistas; ambos tenemos 76 afios.
Viviamos juntos en México en la calle de Zulueta nimero 4 —si mal no recuerdo frente a la casa del Marqués de
Cervantes—y en esa casa fue donde compuso el himno. Al presentar su obra a la calificacion, temié que alguno de los
sinodales, que podian ser o eran enemigos suyos, le echaran el punto en contra, conociendo el carcter de su tipo

musical, y, para salvar este inconveniente, me encargd que copiara su original y llevara copia al Ministerio de Guerra.'s

Como hemos visto, el jurado rindié su dictamen el 9 de agosto de 1854 y declaré triunfadora por unanimidad la
composicién identificada dnicamente con el ndmero 10y las iniciales .N., que resultaron ser las de Jaime Nuné.
Asi que no fue sélo por favoritismo de Antonio Lopez de Santa Anna que Nund obtuvo el triunfo, sino sobre todo
por la indudable calidad musical de su composicién. Dolido por las criticas, Nuné insistié en que se hicieran
ptiblicas todas las partituras concursantes, cosa que no llegé a hacerse. El himno nacional, con su mdsica, se
estrend el 15 de septiembre de 1854, y se repiti al dfa siguiente.

Con relacién a la fecha del estreno del Himno Nacional Mexicano hay, como hemos visto, una notable confu-
sion: para empezar, recordemos que Francisco Gonzélez Bocanegra, impaciente por que su poema premiado y
seleccionado como Himno Nacional el 5 de febrero sufria retraso en su musicalizacién, obtuvo que Juan Bottesini
compusiera la mtsica con que se estrend el 17 de mayo de 1854, cantado por la célebre Enriqueta Sontang.

Cuando finalmente se realizé el concurso, se dispuso el estreno oficial: la junta patridtica de la ciudad de
México, presidida por Antonio Diaz de Bonilla, publicé el 10 de septiembre de 1854 el programa conmemorativo
de las festividades patrias que inclufa:

® 11 de septiembre. Funcién de gala en el Teatro Santa Anna, con asistencia de Su Alteza Serenisima [S.A.S] y

estreno de un himno civico con miisica de Juan Bottesini. [Se trataba de una reposicién del himno nacional con

18 Nl awn: =
Narciso Bassols, “Jaime Nuné y el Himno Nacional”, El Nacional, México, 29 de agosto de 1910, p. 1.

b3



%{aj 4 pprre ceze em/ ZﬂZﬁ(/(‘.g...

letra de Francisco Gonzélez Bocanegra estrenado el 17 de mayo. No se dijo quiénes fueron los solistas que lo
interpretaron.]

° 15 de septiembre. Funcién de gala en el Teatro Santa Anna con el estreno del Himno Nacional con msica de Jaime
Nuné y letra de Francisco Gonzélez Bocanegra y arenga civica pronunciada por el poeta. [Santa Anna desairé esta
funcién, dej6 de asistir y el Diario Oficial no se ocupé de resefiar el acto.]

* 16 de septiembre. Funcién de 6pera en el Teatro Santa Anna —con la representacién de Atila de Verdi— con previa
ejecucién del Himno Nacional de Bocanegra-Nund. [En esta ocasidn, si asistié Santa Anna.]

® 24 de septiembre. En el Teatro Santa Anna se cantard por toda la Compafifa y por tres bandas militares, la gran

marcha marcial, poesfa de don Francisco Bocanegra y misica del joven compositor don Luis Barragan.
Del desorden en que se realiz este programa patriético procede la confusién de fechas, lo cierto es que:

En funci6n especial organizada para conmemorar el aniversario de la Independencia Nacional, la soprano Claudia
Fiorentini y el tenor Lorenzo Salvi, {dolos del pueblo mexicano y mundial, y columnas de la temporada de épera que
se verificaba en el gran Teatro Santa Anna, entonaron por primera vez las melodias de Nuné. Este dirigi6 la orquesta,

y Gonzélez Bocanegra pronunci el discurso oficial conmemorativo de la Independencia.’®

La relacion completa de los artistas de la compania italiana que en el Teatro Santa Anna ejecutaron la noche del
15 de septiembre de 1854 el Himno Nacional Mexicano de Francisco Gonzdlez Bocanegra con muisica de Jaime
Nun, es la siguiente:

Claudina Fiorentini, primera dama, soprano absoluta.
Carolina Vietti, contralto.

Sidonia Costini, comprimaria.

Sefiora Ciocca.

Isabel Zanini.

Lorenzo Salvi, primer tenor absoluto.

Federico Beneventano, baritono.

Ignacio Marini, bajo.

Senor Rovere.

Heliodoro Specchi, bajo.

Sefor Jiménez.

Sefior Diaz.

Sefior José Marfa Chavez, primer violin, director.
Serior Eusebio Delgado, primer violin.

Juan Bottesini, maestro compositor.?

'* Eulalio M. Ortega Serralde, bisnieto de Francisco Gonzilez Bocanegra, “Jaime Nuné. Autor de la musica del Himno Nacional”, en Album el
Himno Nacional Mexicano, p. 44.
2 Bernardino Beltran, Historia del Himno..., p- 60.
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Al triunfo, sin embargo, seguirfa una amarga derrota, porque Antonio Lépez Santa Anna, protector de Jaime
Nuné, fue derrocado al poco tiempo y Nund vio no s6lo su himno proscrito sino que fue obligado a renunciar a
su cargo de director de Bandas, semanas antes de la caida del dictador, y meses mds tarde a abandonar el pais. “...]
viviendo [Antonio Lopez de Santa Anna] en constante temor en el medio que se habfa creado; observado los repetidos
triunfos de sus enemigos y el estado de la opinién publica, no le quedé mads recurso que salir ocultamente de la capital
el 9 de agosto de 1855, en direccién a Vera_lcruz, donde el dia 14 de agosto de 1855, se embarcé para La Habana.”*!

Jaime Nund tuvo que seguir los pasos de su protector y en octubre de 1856 se embarcé también para La
Habana. Como en el caso de Francisco Gonzalez Bocanegra, la persecucién en contra de Jaime Nuné a la caida de
Santa Anna fue mas bien aparente: “[...] el compositor permanecié tranquilamente en la capital durante largos
catorce meses, de agosto de 1855, en que huyd su protector, a octubre de 1856, en que €l decidié salir del pafs, sin
que en ese lapso le hubiera el gobierno molestado en lo mas minimo.?*

En tono de queja, lo que sf refiere Jaime Nuné es que al dirigirse a Veracruz para salir de México, la diligen-
cia en que viajaba fue asaltada y perdi6 su equipaje, el cual valué en tres mil pesos.

De La Habana, Jaime Nun¢ se dirigié a Estados Unidos en compafifa de la contralto Felicita Vetsvali, con
quien organizé una gira de conciertos bajo su direccién. Se establecié en Nueva York donde trabajé como concer-
tista y director de compafifas de 6pera. En 1857, cuando el pianista S. Thalberg estuvo en Estados Unidos, nom-
bré a Jaime Nuné director de su orquesta, con la que dio una temporada de conciertos; en 1860 hizo un viaje a La
Habana para dirigir una orquesta que ofrecié una temporada de conciertos en el Teatro Tacén. “El afio de 1862
fue contratado para director de épera italiana en la Academia de Musica de Nueva York, y para emprender una
gira por Estados Unidos, México, Habana y Centroamérica, durante la cual, y con el cardcter de administrador,
ademads del de director de Mazzolini y Biaceki, volvié a México en 1864 [...]."*

Anos después, en 1873, y ya instalado en su nuevo pais, Jaime Nuné contrajo segundas nupcias con su
discipula Catalina Cecilia Remington, y en 1876 regresa a Espafia y visita San Juan de las Abadesas, pueblo del que
saliera en 1851.

Jaime Nuné también tendrfa oportunidad de regresar a México en tres ocasiones: la primera en 1864 bajo el
imperio de Maximiliano, y las otras en 1901 y 1904, invitado por el gobierno de Porfirio Diaz.

En efecto, Jaime Nuné regresé a México en 1864 formando parte de la Compania Italiana de Domenico
Rozani que inauguré su temporada en el Teatro Imperial —antiguo Teatro Santa Anna— con la representacién de
1l Trovatore de Verdi el 26 de julio de 1864. Con un variado repertorio operistico, la compafifa de Rozani prolongéd
Su temporada hasta el 8 de diciembre, cuando salié para Puebla, y pocas semanas después regresé a Estados
Unidos.

Refiriéndose a esta visita, el periddico The Illustred Buffalo Express afirmé que fue coincidente con la ceremo-
Nia de coronacién de Maximiliano I, y que “[...] el viejo himno de Nuné era considerado por el Imperio como
hacional, aunque las estrofas de Gonzalez Bocanegra habian sido sustituidas por otras, de acuerdo con el nuevo

gobierno”.2* De tal noticia no se tiene confirmacién en ninguna otra fuente, por lo que se considera inexacta.

*! Ibid., p.122.
22 -
Jestis C. Romero, La verdadera historia del Himno Nacional, p. 162.

2 .
zi Bernardino Beltran, Historia del Himno..., p. 123.
Ivid., p. 78,
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Facsimil de una carta
de Jaime Nund
aparecida en el

Semanario Literario

Muchos afios se perdié de vista a Jaime Nung,
hasta que una delegacién mexicana que asistia a una
exposicién panamericana que se realizé en 1901 en
Buffalo, lo descubrié accidentalmente y lo regresé a la
fama y al infortunio. “La comisién de mexicanos que
se halla de visita en Buffalo, acuerda tributar al glorioso
autor del Himno Nacional, el testimonio de gratitud
que se le debe y, al efecto, se organiza una visita colec-
tiva al domicilio de Nund, 78, Av. Delawere, para el dia
2 dejulio de 1901, al frente de la cual marcha la Banda
de Artilleria que dirige el capitdn Ricardo Pacheco.”

Fue de este incidente de donde resulté la invita-
cién del gobierno de Porfirio Dfaz a Jaime Nuné para
visitar México, y asi, en 1901, realiz6 una nueva visita a
nuestro pais y recibié calida recepcién en Laredo el 12
de septiembre; el 15 de septiembre, ya en la ciudad de
México, como parte de las celebraciones de las fiestas
patrias, Jaime Nuno dirigié en persona la ejecucién del

himno nacional en la Plaza de la Constitucion.

EL15 de septiembre de 1901, entre las 10 y las 11 de
la noche, se efectud en la Plaza de la Constitucion,
frente a Palacio, una serenata en la que participaron
conjuntamente las bandas del Estado Mayor, de Za-
padores y otras mas de la guarnicidn de la Plaza, las
que al sonar las 11 y después del Grito, ejecutaron el
Himno Nacional en instrumentacién de Miguel Rios

Toledano, dirigiendo Jaime Nund.%

Los reconocimientos a Jaime Nuné continuaron: el 20 de septiembre se le ofrecié un homenaje en el Teatro
Abreu, en el que la Sociedad Gabino Barreda puso a la venta una edicién de la partitura del himno, cuyo
producto se entregd a Jaime Nund, quien nuevamente dirigié la orquesta. También como parte de los recono-
cimientos, el 9 de octubre de 1901, a iniciativa del diputado Juan A. Mateos, la Cdmara de Diputados recibid la

Tustrado. 6 de propuesta de entregar dos mil pesos a Jaime Nund, como “recuerdo de su visita a México”; iniciativa que fue

agosto de 1901.

aprobada el 7 de noviembre. Asimismo, fue designado invitado especial del gobierno mexicano al Segundo

Congreso Panamericano que se inaugurd el 22 de octubre de 1901. El 12 de noviembre Nuné concluyé su

» J. Cid y Mulet, México en un Himno..., p. 156.

% Jestis C. Romero, La verdadera historia del Himno Nacional, p. 172.



yisita y retornd a Estados Unidos por ferrocarril. Sin

embargo, atin tuvo tiempo para recibir otro home-

naje €n
El tercer retorno de Jaime Nund a México se

Monterrey el 16 de noviembre.

produjo en 1904 para asistir el 15y 16 de septiembre
al Cincuentenario del Himno Nacional; contrariamen-
te al éxito que tuvo su visita precedente de 1901, ésta
fue todo un fracaso. Para empezar, con muy poco tac-
to, Jaime Nuno envio el 7 de septiembre una plafide-
ra carta desde Monterrey al director del periddico EI
Tiempo, en donde anunci6 su intencion de formar “una
compafifa de conciertos” que se proponia “reunir, si
es posible, una cantidad que sirva para hacer un tanto
menos penoso mi trabajo en los pocos afios que na-
turalmente, me quedan de vida”.”

Esta carta “[...] causé muy mala impresion
en los circulos oficiales, ya que el propio Nund me-
diante publica solicitud de ayuda econdmica, torcia
los méviles de la invitacién en provecho de si mis-
mo”.28 Para mostrar su descontento con la misiva, el
gobierno respondié con la descortesfa de hacer el va-
cfo oficial a su llegada en la estacién de ferrocarril el
dia 13. A pesar de estos incidentes, el programa oficial
de la visita fue cumplido y Jaime Nuné dirigi6 el 15 de
septiembre el himno nacional que fue interpretado
en la Plaza de la Constitucién por un conjunto de
bandas; posteriormente, el 25 de septiembre, recibi6
un homenaje en Chalco.

Jaime Nund intentd, entonces, restablecer sus
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buenas relaciones con el gobierno proponiendo componer la musica de una Marcha Heroica Porfirio Diaz, lo que
le resulté finalmente otra fuente de conflictos: para celebrar el inicio de la séptima reeleccién del dictador Porfirio
Diaz en la presidencia de la Reptblica (esta vez por seis afios), sus serviles partidarios habfan decidido realizar un

magno acto para el dia de la toma de posesion de su cargo, el 1 de diciembre de 1904:

Mientras llega esa fecha, Jaime Nund se ocupa en dar conciertos y proyecta alguna gira al interior de la Republica.

Trata, a toda costa, de procurarse fondos para residir en México con su familia. Es la vieja obsesién, su gran anhelo.

z; El Tiempo, México, 14 de septiembre de 1904, p. 2.
Jestis C. Romero, La verdadera historia del Himno Nacional, p. 180.
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Accediendo a sus deseos, la empresa “El Renacimiento”, le facilita el Teatro para que Nund pueda celebrar su benefi-

cio, al que asiste el General Porfirio Diaz. Sin embargo, los resultados pecuniarios no son muy favorables.*”

El ofrecimiento de Jaime Nund para realizar una composicion dedicada a Porfirio Diaz que hizo al “Circulo de
Amigos” se aceptd con beneplécito, incluso se facilité la prolongacion de su estancia hasta diciembre, organizan-
dole una gira por Durango; pero cuando Jaime Nuné entregd su obra y pretendié en compensacién el pago de

200 pesos, los porfiristas reaccionaron furibundos.

La Junta General del Circulo de Amigos del sefior general Diaz —informaba El Pais—, verificada el martes tltimo [29
de noviembre] en casa del sefior don Guillermo Landa y Escanddn [...] acordd, entre otras cosas, retirar el voto de
gracias que se le iba a dar al sefior Jaime Nund, porque ofrecié una pieza musical para la Serenata, y ahora ha resuelto

cobrar $200 que le serdn pagados.®

Se pagé a Jaime Nund la cantidad que solicito, pero en venganza la noche del estreno se organizé un sabotaje
pirotécnico, porque cuando se inici6 la interpretacion de la Marcha Heroica Porfirio Diaz se desaté un ruido ensor-
decedor de cohetes que impidieron que continuara su ejecucién. El Circulo de Amigos de Porfirio Diaz, que se
encontraba detrés de estos hechos, negé toda responsabilidad en el sabotaje y, como desagravio, se decidi6 que el
estreno se repitiera en seguida, como en efecto sucedio.

El incidente quedd aparentemente saldado con una aclaracién que se hizo a través de la prensa:

Dijimos en uno de nuestros tltimos nimeros que el sefior Nun6 habfa reclamado el precio de la marcha que compu-
so especialmente para ser tocado en la serenata de anoche y por ese motivo se habfa acordado retirarle las gracias del
“Circulo de Amigos del Sr. Gral. Diaz’. Se nos informa que el sefior Nund no reclamé el pago de la composicion, sino
que le habfa sido ofrecida una gratificacién teniendo en cuenta que habia tenido necesidad de detenerse en su excur-

sién por algunas ciudades de la Reptiblica. Por esta razon le fue dada esta cantidad [...].

Sin embargo, el ambiente en contra de Jaime Nuné era tan hostil que tuvo que salir del pafs para no regresar mds.
Aun asi, Jaime Nuné todavia dedicé una tltima composicién patridtica a México; esta obra fue un Himno
a la Paz con letra del poeta Juan de Dios Peza, que debid de estrenarse la noche del 15 de septiembre de 1905, pero

como atin estaban vivos los rencores contra Nund, el estreno se difirid para el dia siguiente:

El himno a la paz. El sefior don Jaime Nund, autor de nuestro Himno Nacional, dedicé en honor del Sefior Presidente
de la Reptiblica el Himno a la Paz cuya misica acaba de componer, siendo autor de las estrofas Dn. Juan de Dios Peza
[...] Este himno, por primera vez ser cantado hoy en la Tribuna Monumental de Chapultepec, por un coro de 500

nifias y nifios de las escuelas nacionales, las estrofas las cantardn distinguidas alumnas del Conservatorio [...]."!

2 J. Cid y Mulet, México en un Himno..., p. 175.
30 El Imparcial, México, 1 de diciembre de 1904.
31 El Imparcial, México, sabado 16 de septiembre de 1905, tomo XIX, ndm. 3273, p. 2.
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partir de estos incidentes, el gobierno de Porfirio Diaz se enemisté definitivamente con Jaime Nund, quien tuvo
‘ e abandonar su proyecto de radicarse en México; sin embargo, desde Estados Unidos todavia solicitd al gobier-
,ho de México que se le concediera una plaza de maestro de miisica, pero tal solicitud ni siquiera mereci6é una
respuesta oficial y fue archivada.

Anciano y enfermo, muy poco pudo hacer ya Jaime Nund como maestro, y viendo agotado lo poco que le restaba del
resultado pecuniario obtenido durante su Gltimo recorrido por la Reptiblica Mexicana, tuvo que resignarse, en unién de
su familia, a vivir a expensas de su hijo Jaime, trasladandose el afio de 1906 a la residencia de éste, ubicada en Auburnda-
le, del barrio de Bayside, Municipio de Queen, en la ciudad de Nueva York, donde, enfermo de diabetes mellitus, termind
su existencia el 18 de julio de 1908, a los casi 84 afios de edad. Su caddver, embalsamado y transportado a Buffalo, fue

sepultado en el lote de la familia de su esposa, en el cementerio “Forest Lawn” el 20 del mismo mes y afio.*

Muchos afios tardaron los mexicanos en reconciliarse con Jaime Nuné; no fue sino hasta 1942, el 6 de octubre,
cuando sus restos, que habfan permanecido 34 afios en el cementerio de Forest Lawn, en Buffalo, fueron exhuma-
dos para trasladarlos a México. E1 11 de octubre arribaron al Aeropuerto Central de la ciudad de México, y junto
con los de Francisco Gonzélez Bocanegra —que previamente se habian exhumado nuevamente— fueron home-
najeados en la Plaza de la Constitucion para, después, ser conducidos a la Rotonda de los Hombres Ilustres, en

donde los depositaron de manera definitiva.

Con motivo de la translacién de los restos de Bocanegra y Nuno a la Rotonda de los Hombres Ilustres, el Secretario de
Educacién Pblica, licenciado Octavio Véjar Vazquez, acordd pagar los premios adeudados desde hacia 88 afios, a los
descendientes de los ilustres artistas, en una sencilla ceremonia en el salén de Acuerdos de la propia Secretarfa de
Educacién Piblica, realizada el 13 de octubre, al mismo tiempo que se determiné otorgar la nacionalidad mexicana a
los hijos de Nuné, don Jaime y dofia Cristina, y colocar una placa conmemorativa en la casa en la que murié Bocane-

gra, en la calle de Tacuba nimero 36 de la ciudad de México.*®

32 .
E Berna}-dmo Beltran, Historia del Himno Nacional Mexicano..., p. 143.
Joaquin Antonio Pefalosa, Francisco Gonzdlez Bocanegra, su vida y su obra, p. S3.
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Noticias Historicas

No tema el lector que bajo el pretexto de referirle la historia del canto mexicano popular por excelencia pretenda
yo fatigar su atencion, precediendo estas breves pero bien comprobadas noticias, de una extensa disertacion, en la
cual, por mostrarme erudito, refiera cémo los etimologistas no estan de acuerdo en sefialar el origen o la raiz del
vocablo himno; cémo las acepciones del mismo vocablo se han hecho numerosas, y cdmo son varios los géneros
en que se subdividen los himnos.

Para las personas ilustradas, a través de semejante erudicion, se transparentan los articulos de los dicciona-
rios enciclopédicos que se hallan al alcance de todos, y se transparenta atin mds la inopia de pensamientos propios
o la deficiencia de la investigacién, que para ser ttil tiene forzosamente que venir a enriquecer el caudal de lo ya
conocido, con documentos que estaban expuestos a desaparecer por la accion roedora del tiempo.

Tampoco llamaré en mi auxilio a ningtin profesor de armonia y contrapunto para dar como mio su juicio
respecto a la composicién musical de Nund; ni, menos, trataré de hacer un anélisis critico de las estrofas de
Gonzilez Bocanegra.

Jueces doctos en extremo calificaron ventajosamente, y en su oportunidad, ambas producciones, y aun
cuando asf no hubiese sucedido, la mejor sancién del himno mexicano estriba en el no interrumpido aplauso que
inteligentes y profanos tributan a sus autores desde hace varias décadas.

Entremos en materia.

El 14 de noviembre de 1853 aparecié en el Diario Oficial 1a siguiente convocatoria:

Ministerio de Fomento, Colonizacién, Industria y Comercio.

—Deseando el E. Sr. Presidente que haya un canto verdaderamente patriético, que adoptado por el Supremo Gobier-
no, sea constantemente el “Himno Nacional”, ha tenido a bien acordar que, por este Ministerio se convoque un
certamen, ofreciendo un premio, segtin su mérito, a la mejor composicién poética que sirva a este objeto y que ha de
ser calificada por una junta de literatos, nombrada para este caso. En consecuencia, todos los que aspiren a tal premio,
remitiran sus composiciones a este Ministerio en el término de veinte dfas, contados desde la primera publicacién de
esta convocatoria, debiendo ser aquéllas anénimas, pero con un epigrafe que corresponda a un pliego cerrado con el
que se ha de acompafiar y en el que constard el nombre de su autor, para que cuando se haga la calificacién sélo se
abra el pliego de la composicién que salga premiada, quemandose los demés.

Otro premio se destina en los mismos términos, a la composicién musical para dicho Himno, extendiéndose en
consecuencia esta convocatoria a los profesores de este arte, advirtiendo que el término para éstos es el de un mes
después del dfa en que se publique oficialmente cudl haya sido la poesia adoptada, para que a ella se arregle la
musica.— México. Noviembre 12 de 1853. —A. Lerdo de Tejada.
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Veintiséis fueron las composiciones poéticas presentadas al Ministerio de Fomento en virtud de la convocatoria
que precede y de las cuales composiciones eran autores, entre otros, don José Marfa Esteva, don Félix Romero,
don José Marfa Monroy, don Félix Marfa Escalante, don Francisco Granados Maldonado, don José Rivera y
Rio, don Francisco Gonzdlez Bocanegra y don Francisco Villalobos. De los restantes no tengo noticia, pues dato
es éste que debo a uno de los que concurrieron a aquella noble lid.

[Segtin Joaquin Antonio Pefialosa, el ntimero de composiciones poéticas presentadas al concurso fueron 23
y no las 26 de las que habla Francisco Sosa. Joaquin Antonio Pefialosa, Francisco Gonzdlez Bocanegra, su vida y su
obra, p. 46.]

Sometidas las poesias al examen de los sefiores don José Bernardo Couto, don Manuel Carpio y don José
Joaquin Pesado, éstos calificaron de mayor mérito —asi lo anuncié el Diario Oficial— una, de la que resultd ser
autor, al abrirse el pliego cerrado que llevaba su epigrafe, el sefior don Francisco Gonzalez Bocanegra.

Conformose el general presidente con el parecer de la comision calificadora —parecer que no llegé a publi-
carse y que en vano he procurado hallar—y el Ministerio de Fomento hizo saber al ptiblico en el Diario Oficial de
5 de febrero de 1854, que los compositores de msica que desearan obtener el premio dirigiesen sus obras a
aquella Secretarfa de Estado dentro del plazo de dos meses, no de uno, como se habia antes acordado.

Fueron 16 las composiciones musicales presentadas, figurando entre sus autores Bottesini, que a la sazén
se hallaba en México; don Juan Manuel Cambeses; don Joaquin Luna, maestro de capilla de la Catedral de Gua-
dalajara; don Ramén Canchota; don Manuel Catafio, de Tepic; don Angel Mier Bul; los hermanos don José Marfa
y don Luis Pérez de Leén; don M. Luzuriaga, musico mayor del batallén primero activo de Puebla; don Manuel
Villagomez; don José de la Luz Bdez; y don Jaime Nund, profesor espariol residente en la capital. Los nombres de
los cinco restantes no han llegado a mi conocimiento.

Examinadas detenidamente las composiciones por los profesores nombrados al efecto, que lo fueron don
José Antonio Gémez, don Agustin Balderas y don Tomas Ledn, fue aprobada la que tenia por epigrafe “Dios y
Libertad”, y que resulté ser obra de don Jaime Nuné.

En dicha composicién [dijo la comision calificadora con fecha 9 de agosto] hemos encontrado més originalidad y
energia, mejor gusto, y, por decirlo asi, la creemos mdas popular, reuniendo a estas circunstancias la de su sencillez
y buen efecto. Notamos con sentimiento, que no se halla instrumentada; pero esto, supuesto que no ha sido un

requisito para su presentacion, lo podréd hacer su mismo autor, si V.E. lo estima conveniente.

Seis dfas después de emitido este fallo, el Ministerio de Fomento anuncié en el Diario Oficial, que el gobierno
adoptaba como nacional, el himno compuesto por el sefior Nung, y al propio tiempo previno al autor para que
instrumentase dicho himno, para las musicas militares y para orquesta, antes de que terminase el mes de agosto.

Al recibirse las partituras, acord el presidente de la Reptiblica, que lo era el general don Antonio Lépez de
Santa Anna, que para generalizar aquella composicidn, y a fin de que no se alterara, el autor la hiciese litografiar
POr'su cuenta, bajo el concepto de que ese mismo dfa —31 de agosto— se comunicaba al Ministerio de la Guerra
que se sirviese ordenar que todas las bandas militares de los cuerpos del ejército de la Reptblica tomasen un
ejemplar, por ] precio que el Sr: Nund sefialase. Recomenddse a éste que la impresién se hiciese a la mayor brevedad

Posible, para que pudiese tocarse el Himno en las proximas festividades nacionales. Estas, en la época a que venimos

(3
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refiriéndonos, comenzaban el 11 de septiembre, de manera que, sin riesgo de errar, podemos afirmar que el dia 11
de septiembre de 1854 tocdse por vez primera, en publico, el Himno Nacional Mexicano.

[“Francisco Sosa, equivocadamente, escribe que el himno se estrend el 11 de septiembre, argumentando
que en esta fecha comenzaban las fiestas patrias... En realidad, la noche del 17 de mayo de 1854 se cant6 por
primera vez en ptiblico nuestro himno nacional, con musica del maestro Juan Bottesini, director de la Compania

1244

de Opera Italiana ‘René Masson’”. Joaquin Antonio Pefialosa, Francisco Gonzdlez Bocanegra, su vida y su obra,16. pp.
50-51. Tuvo el himno nacional un segundo estreno, ya con la musica premiada de Jaime Nund, el 15 de septiem-
bre de 1854 en el mismo Teatro Santa Anna, y una repeticion al dia siguiente, 16 de septiembre.]

En uno de los documentos oficiales que consultamos para formar estas noticias histéricas, encontramos el
dato curioso, consignado en un oficio autégrafo de Nuné, de que los ejemplares del himno entregados a la plana
mayor del ejército, fueron 260,y 10 a la Direccién General de Artillerfa, al precio de tres pesos cada uno. Premidse,
pues, al compositor musical con seiscientos noventa pesos por parte del gobierno, y como éste no se reservd la
propiedad del himno, es natural suponer que Nuné obtuvo nuevas utilidades con el expendio de la partitura para
piano, expendio que debe haber sido considerable en aquellos dias.

¢ Cudl fue la remuneracién concedida al poeta? No consta en parte alguna.

En la convocatoria del 12 de noviembre de 1853, que ya conoce el lector, se ofrecié un premio al autor de la
composicion poética y otro al de la obra musical, aunque sin decir en que consistirfan tales premios. Ya dijimos
que a Nund se le compraron doscientos treinta ejemplares, a tres pesos cada uno, mas nada podemos afirmar
respecto a Gonzalez Bocanegra. ;Serfa tan modesto el premio, que no se creyd conveniente decir cudl fue, en
documento alguno?

[“Seglin consigna Serralde —bisnieto de Gonzilez Bocanegra—, el poeta Luis Gonzaga Ortiz decfa que
Bocanegra habia recibido algunos libros de premio; pero, sin duda —afiade—, confundié lamentablemente el
caso de su amigo con el de Andrés Davis Bradburn, cuyo himno de 1849 fue premiado con las Obras de Martinez
de la Rosa. Serralde contintia: ‘El premio acordado en la convocatoria jamds llegd a fijarse ni mucho menos a
darse. Son inexactos los apuntes de Sosa... Asegurdlo asf la sefiora viuda de Gonzilez Bocanegra...” En seguida
transcribe el comentario de Davis: ‘Lo que son las cosas en nuestro pafs; mi compadre (Bocanegra), cuya compo-
sicion fue elegida, nada obtuvo; y los que fuimos desechados si recibimos medallas’.” Por lo menos él obtuvo una
en 1849. Joaquin Antonio Pefialosa, Francisco Gonzdlez Bocanegra, su vida y su obra, 16, p. 53.]

Didse un plazo de veinte dias a los poetas, y de sesenta a los musicos, y como para acentuar més las diferencias
conservose en el expediente respectivo el parecer o dictamen de los profesores Gémez, Balderas y Ledn, en tanto
que limitose el sefior Lerdo de Tejada a anunciar en el Diario Oficial que Couto, Carpio y Pesado calificaron de mayor
mérito la poesia de Gonzélez Bocanegra, y que se habia conformado S.A.S. el general presidente con el parecer de la
comision calificadora, y conservése el autdgrafo musical de Nund, mandando a la imprenta el de Gonzélez Boca-
negra, sin restituirlo después a su expediente para conservarlo asi y trasmitirlo a la posteridad.

Mas, ;qué extrafieza debe causarnos todo esto, cuando para nadie es un secreto que en la reparticién de los
bienes de la tierra fue desheredado el poeta?...

Dije al principio que no entraba en mis propdsitos sujetar a los procedimientos de la critica literaria las
estrofas de Gonzalez Bocanegra, ni a los de la critica musical las notas de Nund. Perseverando en esos propdsitos,

solo agregaré, para concluir, que cualesquiera que sean las opiniones de los inteligentes de nuestros dias, respecto
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al mérito artistico de esas obras, preciso es convenir que ambas deben ser acreedoras al aura popular de que
disfrutan, cuando, a pesar de no ser producciones espontaneas, se han impuesto, valga decirlo asi, al aplauso y al
respeto de la nacién entera, a tal grado que en vano se pretenderia acreditar como himno nacional otro que no

fuese el de Gonzalez Bocanegra y Nuno.

Francisco Sosa, “El Himno Nacional Mexicano, noticias histéricas”, en Revista Nacional de Letras y Ciencias, 1889,

tomo 1, pp. 69-73.
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Historia del Himno

. : ® ENRIQUE DE OLAVARRIA Y FERRARI
Nacional Mexicano Cd

Enrique de Olavarria y Ferrari, escritor e historiador espafiol que llegé a México en las postri-
merfas del imperio de Maximiliano, a finales de 1866, sumandose de inmediato a las filas del
partido liberal moderado, cuenta entre sus obras la redaccién del tomo IV de la monumental
compilacién de México a través de los siglos, dedicado a la historia de México en el periodo com-
prendido entre 1821y 1855. Dramaturgo, periodista, cronista, critico literario y novelista, escri-
bié una larguisima novela histdrica con el titulo de Episodios Nacionales; sin embargo, su obra
mds famosa es su voluminosa Resefia Historica del Teatro en México, que publicd en una primera
version por entregas en un diario capitalino y luego recogié en cuatro tomos.

“Olavarria —nos dice Juan de Dios Peza— ha trabajado mucho. Sus novelas publicadas son
cinco y forman diez voltimenes; sus obras dramaticas son seis; sus obras histdricas abarcan veinti-
cinco, y las literarias y las escritas para sus citedras constan de otros doce voltimenes. Forman, pues,
todas ellas 54 volimenes, de 28 paginas el que menos hasta 800 el que mds, y recuerdo que al
mostrarmelos me decfa tomando la frase de Cervantes, y con la natural modestia que le distingue:
‘estos libros no por la calidad pero si por la cantidad, han vaciado los aposentos de mi cerebro’.”

En 1901, con motivo de la visita de Jaime Nuné a México invitado por el Ayuntamiento
capitalino, Olavarria y Ferrari publicé el folleto denominado Historia del Himno Nacional y biogra-
fia de don Jaime Nund, tomada de la “Resefia historica del Teatro en México”. Jestis C. Ortega, Historia
verdadera del Himno Nacional, p. 105. Para la presente antologia hemos preferido reproducir la

primera version del texto contenida en la célebre Reseria.

En diversos pasajes de este libro he cuidado de apuntar varias y diversas tentativas hechas para la creacién de un Himno
Nacional Mexicano, y pude haber dicho que ese patridtico empefio tuvo sus entusiastas desde 1821, afio en que el sefior
Torrescano compuso una marcha nacional, después de haber capitulado Querétaro con el caudillo del Plan de Iguala.

Mis adelante, en el pueblo de Tulancingo, el sefior don José Marfa Garmendia compuso la letra y la musica
de otra marcha, que con placer entonaban los soldados y los paisanos.

La de Torrescano principiaba asf:

Somos independientes,
iviva la libertad,
viva América libre,

viva la igualdad!
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El principio de la de Garmendia era éste:

iA las armas, valientes indianos!
ia las armas, corred con valor!

el partido seguid de Iturbide;
seamos libres y no haya opresion.

Ni éstas, ni ninguna de las después ensayadas por notables compositores,
algunos muy ilustres, alcanzaron el honor de la sancién de la popularidad, y
por ello don Antonio Lopez de Santa Anna, teniendo presente la recomen-
dacién y la excitativa que a los poetas y musicos espafioles hizo don Juan
Meléndez, invitdindoles a crear un himno nacional, resolvié procurarlo en
Meéxico para mayor lucimiento de los esplendores de su Corte de Alteza Se-
renisima.

Por su Ministerio de Fomento, que entonces corria a cargo de don
Joaquin Veldzquez de Ledn, en 12 de noviembre de 1853 expidi6 una con-
vocatoria ofreciendo un premio a la mejor composicion poética que pudie-
se servir de letra a un canto verdaderamente patriético. Un jurado de litera-
tos calificarfa las composiciones, que habrfan de remitirse andénimas y con
un epigrafe que correspondiese al de un pliego cerrado que contendria el
nombre de su respectivo autor. El término otorgado a los poetas fue de
veinte dias. Firmé esta convocatoria don Miguel Lerdo de Tejada, como oficial mayor de Fomento. En esos mis-
mos dias se cred o, para hablar con més propiedad, se restableci6 la Orden Mexicana de Guadalupe y se convoca-
ron postores para la conclusién de la columna que en el centro de la Plaza de Armas habria de erigirse en memoria
de la independencia nacional.

El 9 de diciembre el ministro Veldzquez de Ledn dijo, de oficio, al licenciado José Bernardo Couto, que,
expirado el término de la convocatoria, el general presidente habia nombrado una comisién calificadora com-
puesta de Couto y de don Manuel Carpio y don José Joaquin Pesado, para examinar las composiciones presenta-
das, decidir a cuél debfa adjudicarse el premio ofrecido, y manifestar en qué deberfa consistir ese premio, puesto
que no le fijé la convocatoria, limitdndose a decir que serfa conforme al mérito. Al efecto el ministro remitid
veinticinco composiciones, quedando en el archivo secreto de la oficina veinticuatro pliegos cerrados, pues una
de las que constaban en el expediente se habia reproducido ya sin cardcter anénimo por haber sido premiada en
ofra ocasién a su autor don Andrés Davis.

La tarea encomendada al jurado parece que no fue ficil, pues el tiempo pasaba sin que se conociese la
decision de los jueces, haciendo decir al periédico EI Omnibus, en su ntimero del 31 de enero de 1854:

¢Quién es, por fin, el poeta laureado en el concurso abierto por el Ministerio de Fomento? ;Quién de todos nuestros
vates ha tenido la fortuna de hacer un buen Himno Nacional? ;Cudl serd el premio que se le confiera? Tales pregun-

tas se hacen todos al ver el misterio con que se oculta el resultado. Y no falta quien diga que todas las composiciones

i

Enrique de Olavarria

y Ferrari.
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remitidas al concurso eran detestables; que entre ellas habfa siete de un mismo autor, y, por fin, que los himnos son

tales, que hacen creer que ninguno de nuestros buenos poetas tomé parte en el concurso.
Por fin se publicé en el Diario Oficial y fechado el 3 de febrero de 1854, lo siguiente:

Ministerio de Fomento.— Seccién Indiferente. [si]— Sometidas al examen del Excmo. Sefior don José Bernardo
Couto y de los sefiores don Manuel Carpio y don José Joaquin Pesado las veintiséis composiciones poéticas [el oficio
de 9 de diciembre del afio anterior dijo ser veinticinco], que se presentaron a esta Secretarfa en virtud de la convocatoria
publicada el 12 de noviembre tltimo, ha sido calificada de mayor mérito la siguiente, de la que resulté ser autor, al
abrir el pliego cerrado que llevaba su epigrafe, el sefior don Francisco Gonzilez Bocanegra.— Y habiéndose confor-
mado S.A.S., el general presidente, con el parecer de la comisién calificadora, se hace saber al ptblico con arreglo a la
referida convocatoria, para que los compositores de musica que deseen oponerse al premio ofrecido a la composicién
que obtenga la aprobacién de la junta que se nombre para el caso, dirijan sus obras a esta Secretaria dentro de sesenta
dias contados desde esta fecha, bajo el concepto de que dichas obras deberan de venir anénimas y acompafiadas de un
pliego cerrado en donde conste el nombre del autor, marcando en la cubierta alguna contrasefia que dé a conocer la

obra a que corresponda.
El epigrafe puesto por Bocanegra fue el siguiente, tomado de Quintana:

Volemos al combate, a la venganza,
y el que niegue su pecho a la esperanza

hunda en el polvo la cobarde frente.

Segin Francisco Sosa, que tuvo la noticia de uno de los poetas que concurrieron al certamen, entre las veintiséis
composiciones las hubo de José Maria Esteva, don Félix Romero, don José Marfa Monroy, don Félix Maria Esca-
lante, don Francisco Granados Maldonado, don José Rivera y Rio y don Francisco Villalobos. En los primeros dias
de marzo el periédico El Universal, entre varias preguntas sueltas hacfa la siguiente: “;cudl ha sido el premio
acordado al sefior Gonzdlez Bocanegra por el himno patriético que compuso?” Renovo esta pregunta El Omnibus,
en su namero del 21 de marzo.

Sin que nadie la hubiese contestado, llegé el miércoles 17 de mayo, dia en que, en celebridad del regreso
de Santa Anna a la capital de vuelta de su infructuosa campafia contra los partidarios del Plan de Ayutla,
la compafifa en que brillaba Enriqueta Sontang le ofrecié una funcién compuesta de la dpera de Donizetti La
hija del regimiento, unas variaciones del Carnaval de Venecia ejecutadas por Bottesini en el contrabajo, y la cavatina
Casta-diva, por Claudina Fiorentini; en esa brillante funcién que principié con la obertura de Nabucodonosor
de Verdi, fue cantado un himno nacional compuesto por Juan Bottesini sobre la composicion de Gonzalez
Bocanegra, premiada en el concurso a que he venido refiriéndome. Las estrofas del poeta mexicano fueron,
pues, dichas en piblico por primera vez por la Sontang y la Fiorentini, la Vietti, la Costini y la Lépez, y por
Pozzolini, Arnoldi, Rocco, Specchi, Solares y el cuerpo de coros. La misica de Bottesini no causé efecto de
importancia alguna.
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La composicion musical destinada a popularizarse e imponerse no era atin conocida y tardé mucho en
serlo. A su tiempo, el Ministerio de Fomento nombré una comisién compuesta por los profesores de musica don
José Antonio Gémez, don Agustin Balderas y don Tomés Ledn, y le pasé las quince composiciones que la Secre-
tarfa habfa recibido para que fuesen examinadas. Dicha comisién calificé en primer lugar y digna de adjudicarsele
el premio, la que tenia por epigrafe Dios y Libertad. En consecuencia se procedid a buscar entre los pliegos cerrados
que debian contener el nombre de los autores, el correspondiente a dicho epigrafe, y no encontrandose se abrié
un pliego que solo tenia por contrasefia Niimero 10, no usada por ninguno de los concurrentes al concurso:
dentro se encontré el referido epigrafe Dios y Libertad y las iniciales J.N. En vista de ello el oficial mayor de
Fomento publicé al siguiente aviso: “No pudiéndose saber por ellas quién sea el autor, el Excmo. Sefior Ministro
ha acordado se publique este aviso, para que se presente en esta Secretaria la persona que haya compuesto dicho
himno, a manifestar su nombre, comprobando debidamente ser el verdadero autor.— México, agosto 10 de 1854”,

“En dicha composicién —dijo la comisién calificadora con fecha 9 del citado agosto— hemos encontrado
més originalidad y energfa, mejor gusto, y, por decirlo asi, la creemos mds popular, reuniendo a estas circunstan-
cias la de su sencillez y buen efecto. Notamos con sentimiento que no se halla instrumentada; pero esto, supuesto
que no ha sido requisito para su presentacion, lo podra hacer su mismo autor, si V.E. lo estima conveniente.”

Presentdse en efecto J.N., comprobé lo que se le exigfa y en 12 de agosto el Ministerio declaré que “visto el
dictamen que da por unanimidad el primer lugar a la composicién que lleva por epigrafe Dios y Libertad, y resul-
tando ser de don Jaime Nund, se le declara a nombre de S.A.S. el general presidente, autor del himno que el
gobierno adopta como nacional”.

Seglin Francisco Sosa, concurrieron al certamen con sus composiciones don Juan Bottesini, don Juan
Manuel Cambeses, don Joaquin Luna, don Roman Canchola, don Manuel Catano, don Angel Mier Bul, don José
Marfa y don Luis Pérez de Ledn, don M. Luzuriaga, don Manuel Villagémez y don José de la Luz Béez.

Al comunicarse a Jaime Nuné la honra que tan bien ganado habfa, se le previno que antes de que terminase
el mes de agosto instrumentase su composicién, a fin de que inmediatamente la pusieran en estudio las bandas
militares y la orquesta del Gran Teatro. Al recibir las partituras —dice Francisco Sosa— acordé el presidente de la

Reptiblica que para que se generalizase la composicién y no fuese alterada, el autor la hiciera litografiar por su
cuenta propia, bajo el concepto de que ese mismo dia 31 de agosto, se comunicaba al Ministerio de Guerra se
sirviera ordenar que todas las bandas militares tomasen un ejemplar por el precio que Nund sefialase. Recomen-
dése a éste que la impresion se hiciera a la mayor brevedad posible, para que pudiese tocarse el himno en las
Proximas festividades nacionales. El feliz autor cumpli6 con todo, tal como se le habia prevenido, y, segtin un
oficio suyo, entregé a la plana mayor del ejército doscientos sesenta ejemplares y diez a la Direccién de Artillerfa,
al precio de tres pesos cada uno.

Listo y dispuesto todo, la junta civica de que fue presidente don Antonio Diez de Bonilla y secretario el

licenciado don Leandro Estrada, en su programa de 6 de septiembre de 1854 para las festividades nacionales de

€5¢€ ano, djjo:

Dia 15: A las siete de Ia noche la Junta, que se reunird en el Gabinete de Gobierno del Distrito se dirigira alTeatro de
Santa Anna, seguida de una Compafifa de Granaderos de Infanterfa, con musica. Luego que llegue SS.AA.SS. Se

cantard allf el himno nacional, se pronunciard una arenga civica por el sefior Francisco Gonzélez Bocanegra, nombra-
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do al efecto; se leeran algunas composiciones poéticas, alterndndose con varias piezas de canto que los artistas mas
distinguidos de la compafifa se han prestado voluntariamente a desempefar. Vitoreada la Independencia en el mismo
teatro, la Junta volverd a las Casas Consistoriales, y al sonar las once de la noche, el primer capitular presentara, en el
balcén principal del Palacio Municipal, el pabellén nacional que serd saludado con salvas de artillerfa, repiques,

cohetes, fuegos artificiales, dianas y vitores.

Por causas que ignoramos no se cumplié ese programa en la parte que anunciaba que allf se cantarfa el Himno,
que no se oy por primera vez sino en la noche del 16. El periédico El Omnibus lo anuncié asf: “Teatro de Santa
Anna.—Para solemnizar el 16 de septiembre estd anunciada para hoy la épera del maestro Verdi, dividida en cuatro
actos e intitulada Attila. La compaififa lirica ha ensayado para cantar esta misma noche, la gran marcha marcial
compuesta por don Jaime Nund, premiada por el Supremo Gobierno”.

Nuestro amigo Sosa dice haber buscado, sin fruto, cudles fueron los premios concedidos a Gonzélez Boca-
negra y a Nuno, puesto que las convocatorias no dijeron en que consistirian las recompensas. Supone que Nund
la encontrarfa en la venta de ejemplares de su composicién al gobierno y a los particulares. Un amigo que fue
intimo de Gonzdlez Bocanegra, el distinguido poeta y literato Luis Gonzaga Ortiz, nos dijo alguna vez que el
gobierno recompensé al autor de la letra del himno nacional con un obsequio de varios libros lujosamente
empastados. No tenemos mds dato que el dicho de Ortiz.

El himno nacional de Gonzalez Bocanegra y de Nund fue, pues, cantado por primera vez la noche del
sdbado 16 de septiembre de 1854, y en el Gran Teatro de Santa Anna.

[Al igual que Francisco Sosa, Enrique Olavarria y Ferrari equivoca también la fecha del estreno del himno
nacional de Francisco Gonzalez Bocanegra con musica de Jaime Nund, que como hemos visto tuvo lugar la noche
del 15 de septiembre de 1854. Jestis C. Romero sostiene que esta equivocacion procede de que como a la ceremo-
nia del dia 15 no asistié Antonio Lépez de Santa Anna, el Diario Oficial no publicé una sola palabra de esta fun-
cién, y inicamente informo de la del dia 16. Jestis C. Romero, Historia verdadera del Himno Nacional, pp. 101-102.]

Ll Siglo del siguiente dia, haciendo la revista de esa funcién, dice:

Luego que llegd Su Alteza Serenisima se cantd el himno del sefior Nund, diciendo las estrofas la sefiora Steffennone
y el sefior Salvi. Encontramos que falta mucho a esta composicion para ser un canto popular y guerrera Las estrofas
tienen evidentemente algin mérito, pero no creemos que puedan ser cantadas ficilmente sino por artistas como la

Steffennone o Salvi, y asi nunca se veran en la boca del pueblo.

Para quienes confian en las opiniones de periodistas, buena leccién les resultard comparar este juicio de EI Siglo
con la severa realidad.

A El Siglo, como a muchos otros individuos de pesado humor, no le parecié bien que México deba [la
musica de] su himno nacional a un espafiol. Pero la nacién en general, que siempre opina y piensa de un modo
muy distinto al de ciertos biliosos censores o criticos, alguno de los cuales hasta ha pretendido poner en duda la
nacionalidad de Jaime Nund, aceptd y acogié con entusiasmo la inspirada composicion del profesor cataldn,
composicion de una tan suma belleza, que no ya para los mexicanos que a sus ecos han conquistado y afirmado
sus libertades, sino para cuantos la escuchan y estudian sélo puede ser comparada con La Marsellesa.
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Quienes, como el revistero de EI Siglo, opinaban, quisieron opacar el himno de Jaime Nund, y pocos dias
después, ocho tinicamente, en el mismo teatro y por los mismos cantantes, hicieron ejecutar con la misma letra de
Bocanegra el himno para ella compuesto por el profesor don Luis Barragan; y El Siglo, que nada dijo de los
aplausos alcanzados por Nung, se guardé muy bien de decir ni una palabra del fiasco de Barragin. Pequefias
miserias, de las cuales lleva México numerosos afios, vengando a Nuné. El profesor don Luis Barragan fue tam-
bién autor de la cancién militar La vivandera, con letra de Pantaleén Tovar, cantada en la susodicha funcién de 24
de septiembre.

Enrique de Olavarria y Ferrari, Resefia Historica del Teatro en México, tomo I, pp. 578-583.
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Marcha Nacional dedicada  Musica « Henry Herz

. C LETRA * Autor anonimo
a los mexicanos

Cuando la trompa guerrera
suene, volad animosos;

de lauros siempre gloriosos
vuestras frentes coronad.

Combatid siempre ardorosos
sin partidos, como hermanos,
por la patria, mexicanos,

y tendréis la libertad.

1850. Mientras Herz escribia el himno [que habia pro-

R B IR

metido], cuya composicion le resulté muy laboriosa,
compuso una Marcha Nacional, “dedicada a los mexi-
canos”, la cual estrend en el Teatro Nacional el 12 de
septiembre, vispera de su viaje a Puebla, siendo toca-
da en veinte pianos por treinta ejecutantes, doble or-
questa, banda militar y coro de hombres, bajo la di-
reccién del autor. (J. C. Romero, “Un israelita en la
Historia musical de México”, en Tribuna Israelita, nam.
89, México, abril de 1952, pp. 18-19.)

La musica compuesta por Herz [para el himno

escrito por Andrés Davis Bradburn] fue terminada a

Henry Herz. Marcha finales del mes de noviembre. Pero anteriormente [en
Nacional dedicada a los efecto] el artista habia escrito la “Marcha Nacional”
mexicanos. Facsimilar dedicada a los mexicanos, cuyo estreno tuvo lugar el 12
de la portada de la de septiembre de 1849, en el Teatro Nacional, con un
partitura. Litograffa aparato extraordinario [...] (Guillermo Orta Veldsquez,
de Cumplido. “En torno a la composicién del Himno Nacional Mexi-

cano”, en Album el Himno Nacional Mexicano, p. 98.)
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Himno N &CiOHﬂL Musica « Henry Herz
Letra ¢ Andrés Davis Bradburn

CORO

Truene, truene el cafién, que el acero
en las olas de sangre se tifia,

al combate volemos, que cifia
nuestras sienes laurel inmortal.

Nada importa morir, si con gloria
una bala enemiga nos hiere,

que es inmenso placer al que muere
ver su ensefa triunfante ondear.

ESTROFAS

Llora un pueblo infeliz su existencia
humillada hasta el polvo la frente,
grande un trono le oprime potente,
nada es suyo, ni templo ni hogar.

Mas se eleva grandioso un acento,
que en el valle y el monte retumba,
Yy aquel trono opresor se derrumba
todo el pueblo soy libre al clamar.

II

Se remonta a las nubes el dguila
vencedora tremolando su emblema,
y destroza, al volar, la diadema

que intentara su vuelo abatir.

Muestra el nombre de México al mundo,
tricolor la bandera flotante,

y su pueblo de gloria radiante

ha jurado guardarla o morir.

III

Si su brillo un instante empafara
de veneno mortifero aliento;
si un eterno y terrible tormento

imprimiera en el rostro el dolor.

Con la sangre borremos la afrenta,
tal vez se halla el combate cercano...
iclaro brille el pendén mexicano

o sucumba con gloria y honor!
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Himno Nacional  Musica - Henry Herz -

e Lemra ¢ Andrés Davis Bradburn

Antes de adoptar como Himno Nacional Mexicano la composicion de Francisco Gonzdlez Bocanegra y Jaime Nund, hubo otras
que se consideraron himnos nacionales, entre ellas destacd ésta, compuesta en 1850 por el musico alemdn Henry Herz con base en

la letra del poeta Andrés Davis Bradburn. De ambos personajes (Herz y Davis Bradburn) ofrecemos una semblanza biografica.

= Henry Herz

Guillermo Prieto relata: “Ninguno de los pioneros del concertismo europeo en México despert en mucho tiem-
po la atencion y el entusiasmo por el concierto instrumental como el pianista Henry Herz [....] Precedido de una
gran reputacién como compositor y especialmente como pianista, la campafia publicitaria que el propio Herz se
hizo en México —insélita por lo demds en aquellos tiempos— lo hacia aparecer como figura de la nobleza e
intelectualidad europea, para quien el arte, la musica, constitufa una religién de la que se nombraba devoto
oficiante. El retrato no puede ser mas romantico. En efecto, solfa presentarse a sus conciertos elegantemente
vestido, salir al escenario, colocarse frente al piano, arrojar desdefiosamente los guantes y dejar caer las manos en
el teclado ‘como para probar su docilidad””.

Herz habia nacido en Viena, pero su prestigio como pianista, profesor y escritor lo habfa hecho en Paris. Solia
alternar con Cramer y Moscheles tocando a cuatro manos. Con Liszt, Thalberg, Pixis, Czerny y Chopin habia con-
tribuido a la composicién de la obra Hexameron, serie de seis variaciones sobre la marcha de Los puritanos de Bellini,
que en 1837 estos pianistas tocaron por turno en un concierto de caridad, siendo Liszt quien improvisara la intro-
duccién, el final y los enlaces entre una y otra. Como pianista eran notables la brillantez, fuerza y bravura de sus
interpretaciones, si bien como compositor carecia de cualidades sonoras. Herz encontré lo que gusta al ptblico y
paga por ello, resume el Diccionario Grove, y de hecho sus obras, actualmente olvidadas en el repertorio pianistico,
eran objeto de burla por parte de Schumann y Mendelssohn. Autor de ocho conciertos para piano y orquesta y de
innumerables composiciones para ese instrumento, entre las que figuran estudios y variaciones, escribi6 también un
método completo para la ensefianza del piano. Hacia 1843, a raiz de fracasar su asociacién con un constructor de
pianos, decidié establecer una fébrica de su propiedad, y para reparar las pérdidas y obtener capital se lanzo a una
gira por los Estados Unidos, México y Sudamérica, que se inicié en 1845 y termind en 1851.

Herz llegé a México en julio de 1849. Sus cuatro primeros conciertos —dos en La lonja [agosto 6 y 9]y dos en
el Nacional [agosto 18 y 22]—, en uno de los cuales participé el cantante Jestis Cepeda y Cosio, tuvieron al parecer

escaso éxito. En el quinto [25 de agosto] encontrarfa la piedra de toque que le abrirfa las puertas de la popularidad, pues

[...] entre la musica irlandesa y la francesa e italiana —relata Yo, seudénimo de Manuel Payno— introdujo la msica
mexicana mas sandunguera, mas bulliciosa, més subversiva, el Jarabe. {Un jarabe tocado por Herz! jqué profanacion,

qué atentado contra el buen gusto, contra la aristocracia! [....] El efecto que produjo en la concurrencia fue magnifico.
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Al principio el pablico creyé que eran Bellini o Rossini quienes hablaban en el
piano, y guardo ese respetuoso silencio que indica que en todas partes del mundo se
tributa al genio una veneracion religiosa; pero apenas fue reconocido el jarabe na-
cional cuando del cielo del teatro broté un torrente de aplausos, una tempestad de
alegria que comunicé su electricidad a los palcos y al patio. Los hombres sonaban
las manos, las lindas jévenes hacfan otra cosa mejor, refan y sus ojos, su fisonomia
toda, expresaban el contento y la sorpresa. ;Herz tocando el jarabe, el mtsico de
Viena, el discipulo protegido de Napoledn, tocando un sonecito de los Tapatios y de

los Poblanos? Este es un acontecimiento notable, digno de mencionarse.

Guillermo Prieto consigna la sexta presentacién de Herz en El Nacional [29 de

agosto] en esta vivida crénica:

[...] a las vibraciones solemnes de la Marcha mexicana, siguieron los risuefios acordes
de La pasadita. El pablico los reconoci y quiso prorrumpir en aplausos; pero se
contuvo por no perder una sola de aquellas notas mégicas; después Los enanos con
sus saltitos provocativos y sensuales, picarescos; luego, como columpidndose, la tl-
tima armonia se reposaba para hacer brotar el carcajeo del Butaquito, con sus mil
incendiarias y festivas, luego la Marsellesa, luego... no sé, era un manantial de armo-
nia, que todo lo llenaba; eran nuestras costumbres, eran nuestros afectos populares,
ardientes como nuestro sol, expresivos como nuestro carcter, pero embellecidos;
se cerraban los ojos y se vefan las chinas salerosas con sus piesesitos [sic] breves, con
la cintura insurgente, con sus ojos revolucionarios.

Al concluir Herz, nunca ms grande se dejé ver como artista creador, no fue aplauso, fue frenesf la explosién, golpea-
ban con los bastones, las tablas de la galerfa hacian rajas a golpes, todas las manos se abrfan para aplaudir, todas las voces
exclamaban como si fuese una sola: Bien, ;Bravo! [...] En medio de aquel estrépito descendié una nube de papeles; dizque
con versos malos de primer orden. Todos los brazos se levantaban para recogerlos, se llamo a la escena al Rey de los
pianistas [...] Se presentd, y una lluvia de flores, coronas, y de ramos, tapizaron la escena, rompié entre los aplausos la
musica alegrisima, oblacidn caballerosa de la orquesta: resonaron los vivas, y el Sr. Herz, visiblemente conmovido, reco-
gi6 los lauros que habfa conquistado su talento sublime [...] La noche del sabado fue una alucinacién, fue un solo

instante, fue una rafaga del aura embalsamada que pasé a perderse en el vacio insondable del tiempo [...].

“[...]EL'11 de septiembre el Teatro Nacional se transfiguré con el estreno del hermoso alumbrado de gas, asi que
el concierto del ‘rey de los pianistas’ anunciado para la noche del 12 se revistié de un nuevo interés. El programa
fue apotedtico, pues concluyé con una marcha militar mexicana, obra de Herz, interpretada en doce pianos por
veinte profesores, doble orquesta, banda militar y coro de hombres [...]” (La actividad de Herz se extendié enton-
ces al interior de la reptiblica con una gira que inicié a mediados de septiembre y que tuvo que suspender en
Guadalajara debido a la epidemia de célera. Ya no regresé a México, sino que se embarcé en Tepic rumbo a Lima
entre junio y julio de 1850.) (Enrique de Olavarria y Ferrari, Resefia Historica del Teatro en México, tomo I, p- 489.)

Henry Herz.
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& el i A Segtn otra fuente: “EL 11 de junio de 1848 llegd a
L R lJ AF A U A & la capital de la Repdblica el distinguidisimo pianista aus-

Mtk earmeleristiva el Peen,

trojudio Henry Herz, educado en el conservatorio de
Parfs; apenas llegado, le extrafid que no tuviéramos him-
no patrio y desde las paginas de El Siglo XIX del 22 de
julio, anuncié al ptblico su intenciéon de componernos
uno, y al efecto, el 5 de agosto escribi6 a todos los perio-
dicos solicitando por su conducto el envio de composi-
ciones poéticas alusivas, indicando le fueran remitidas al
Hotel del Bazar, en que se hospedaba [...] La Academia
de Letran, después de considerar en sus sesiones del 9y
del 13 de agosto la sugerencia recibida, lanzé la convo-
catoria correspondiente, designando por Jurado Califi-
cador, a sus individuos José Joaquin Pesado, Manuel Car-
pio, Alejandro Arango y Escanddn, José Maria Lacunza’y
Andrés Quintana Roo; éste fue el primer concurso na-

H E N ﬁ { H E. R Z cional efectuado para escoger la letra de un himno na-

cional mexicano”. (Jestis C. Romero, Historia verdadera del

Ll Himno Nacional Mexicano, pp. 21-22.)

“Uno de los resortes publicitarios de que Herz echarfa mano a su llegada a México y en el que segin Olavarria
‘vislumbraba pingiie negocio’ fue la composicion de un himno nacional. A instancias del pianista, la Junta Patrio-
tica de la ciudad pidi6 a la Academia de Literatura del Colegio de San Juan de Letrdn abrir concurso el 14 de
agosto de 1849 y en sesion piblica del 4 de septiembre de ese mismo afio se leyé el acta en que el jurado, formado
por José Marfa Lacunza, Carpio, Pesado, Quintana Roo y Alejandro Arango y Escandén, otorgaron su voto a
Andrés Davis Bradburn, con la salvedad de que siendo el himno nacional un canto surgido no del arte sino de las
circunstancias y espontaneidad de un pueblo, el jurado se limitaba a calificar una composicién ‘que a lo més serfa
la expresion de patriotismo y el testimonio del genio de su autor’.

El 17 de septiembre [al parecer esta fecha estd equivocada y deberfa ser 17 de enero] la Junta Patritica,
encabezada por su presidente, don Anastasio Zerecero, entregd a don José Maria Lacunza, en sesién solemne de
la Academia de Letrdn, la Medalla de Oro correspondiente al primer premio del concurso, y el dltimo de estos
caballeros la impuso al poeta laureado, pero la composicion musical no fue concluida hasta noviembre y don

Ignacio Cumplido, su editor, pudo entonces darla a luz”. (Jests C. Romero, Historia verdadera del Himno Nacional

Mexicano, p. 27.)

“El himno de Herz no se popularizé como tal, a excepcién del de Nuné y Bocanegra no adquiririan rango
de nacionales todos los demds que a ejemplo de Herz se compusieron a lo largo del siglo XIX en que la fiebre de
himnos patrios cundi6 como enfermedad infecciosa”. (Gloria Carmona,“La Musica en México entre Santa Anna
y la Reforma... (1840-1850)", en La Milsica de México, tomo 1, Historia, pp. 41-47.)
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Los méritos de Henry Herz no se limitan a los de su maestria pianistica, o al de haber elevado al rango de la
miisica de concierto los temas populares mexicanos, sino también al de la difusién de esta misica en el extranjero,
empresa de la que Herz fue pionero. De ello disponemos de un dato adicional: “La fuente de esas canciones [las
que populariz6 Herz] era Silao en el interior de la reptiblica, puesto que alli residia el compositor Zafiga, cuya
misica, acaso la primera que llegé a Europa de nuestro folklore, pues cuando vinieron al pais el pianista Henry
Herz y el violinista Franz Coenen, oyeron cantar y tocar a Antonio Zdfiiga su jarabe Sombrero ancho que acababa de
componer y que les obsequid, y ellos tradujeron las copias e hicieron popular el jarabe mexicano en Berlin”.
(Rubén M. Campos, El folklore y la miisica mexicana, p. 56.)
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« Andrés Davis Bradburn

Andrés Davis Brandburn (1830-1894), autor de la letra de este himno, fue hijo de uno de los oficiales ingleses que
combatieron en favor de la independencia de México en las filas de la expedicion que dirigi6 el insigne general
navarro Francisco Javier Mina. Se educé como poeta en la famosa Academia de Letras de San Juan de Letran.
Cuando Henry Herz convocd a un certamen para seleccionar la letra de su himno nacional, Andrés Davis
Bradburn participé en el concurso. E13 de septiembre de 1849 la academia emitié su fallo respecto al concursoy
declaré: “De las dieciséis composiciones que se presentaron merecieron la aprobacién dos: la primera, de don
Andrés Davis Bradburn; la segunda, de don Félix Marfa Escalante”. Recibié como premio una coleccion de las
obras de Martinez de la Rosa y, en enero de 1850, con la asistencia del ministro de Relaciones, don José Maria

Lacunza, recibié una medalla de oro.

En la noche del 17 de enero de 1850, reunida la Academia de Letran, presidida por don José Marfa Lacunza, ministro
entonces de relaciones, con asistencia de los alumnos del colegio y de un gran concurso, presentosele una comision
de la Junta Patridtica y a su frente don Anastasio Zerecero, a entregarle una medalla de oro dedicada al joven poeta
don Andrés Davis Bradburn, educado en las aulas de Letran, y autor de la composicién designada por la Academia
como la més digna de servir para el Himno Nacional, cuya musica se ofrecid a componer Enrique Herz [...]

Don Anastasio Zerecero pronuncié en el acto de la entrega un discurso tan notable como el que produjo en la
solemne colocacién de la primera piedra del Teatro de Santa Anna, y después de contestarle con pocas y oportunas
frases, Lacunza tomo la medalla, la colocd, pendiente de una cinta tricolor, al cuello de Davis, quien fuertemente
emocionado, manifestd su gratitud por la honra que se le hacfa[...]. (Enrique de Olavarrfa y Ferrari, Resefia Histdrica del

Teatro en México, tomo 1, pp. 494-495.)

Poco tiempo después, Davis Bradburn publicé algunos poemas mas en La Ilustracion Mexicana, y luego tomo los
habitos sacerdotales. Cuando en 1853 se llamé nuevamente a un CONCUrso para seleccionar un himno nacional
definitivo, algtin desconocido remitio el poema de Bradburn para que volviera a concursar; sin embargo, el 29 de
diciembre Davis remitio a El Siglo XIX una carta donde manifestaba que habiendo abrazado la carrera eclesidstica
no debia ni podia tener ocupaciones diversas a las sacerdotales, por lo cual, “[...] sorprendido de saber que su
himno habfa sido enviado al concurso, se dirigfa al sefior Ministro de Fomento pidiéndole mandara retirarlo, por
ser ya conocido su autory desconocidos los nombres de los concursantes que tenfan derecho a tomar parte en el

certamen”.

El mismo Davis Bradburn, ya ordenado sacerdote [...] emparentd espiritualmente con Francisco Gonzdlez Bocanegra,
por haber bautizado, afios después, a su hija Guadalupe —mds tarde sefiora de Serralde—, y le dijo a este sefior, al
mostrarle la medalla de oro que el Ministro Lacunza le colgé al cuello: jlo que son las cosas en nuestro pafs!; mi
compadre, cuya composicién fue elegida, nada obtuvo, y los que fuimos desechados s recibimos medallas. (Bernardi-

no Beltran, Historia del Himno Nacional Mexicano y narraciones histéricas de sus autores..., p. 161.)
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Canto Patriétic%/ Musica * Carlos Bochsa
Lerra * Jos¢ Miguel de Lozada

CORO

Mexicanos, alcemos el canto
proclamando la hermosa igualdad,
y a los ecos los ecos repitan
Libertad! Libertad! Libertad!

ESTROFAS

No mads guerras, ni sangre, ni luto;
cesen tantos y tantos horrores,
que la sien coronada de flores

triunfadora levante la paz.

Nuestros campos bafiados en sangre
se engalanan doquier de esmeraldas,
y las ninfas nos tejan guirnaldas

de Andhuac en la orilla feraz.

Roto el yugo del déspota altivo
mengua fuera llevar otro yugo,
cuando al Dios de los cielos le plugo

redimirnos de fiera opresion.

Vuelva, vuelva el inicuo extranjero
y verd como mueren los bravos,
que la afrenta de viles esclavos

no soporta esta heroica nacion.

Entre el humo y el polvo y el fuego,
ilibertad! clamara el moribundo,
y al dejar los encantos del mundo

ilibertad! sus acentos seran.

iGuerra! jguerra! a los fieros tiranos;
nuestro triunfo decretan los cielos,
y las sombras de Hidalgo y Morelos

la corona de gloria nos dan.

1850. Enrique de Olavarria y Ferrari, Reseria Histérica del Teatro en México, tomo I, pp. 495-496.

1850. Este himno fue escrito por José Miguel de Lozada y musicalizado por Carlos Boscha, quien tuvo con Herz

una rivalidad profesional que se expresé en la competencia que sostuvieron ambos por dotar a México de la

musica de su himno nacional.

Aunque la publicidad que se hizo Herz en México y el éxito que indudablemente obtuvo opacaron la estancia de otros

concertistas [...] hay que mencionar la del arpista y compositor Charles Bochsa [1789-1856] y la cantante Ana Bishop

[1810-1884], cuya coincidencia con el “rey de los pianistas” provocd una rivalidad que dirimirfan piblicamente. En
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rigor, la alcurnia artistica de Bochsa no era menor que la de Herz, pues apuntaba una carrera de grandes triunfos en
Paris donde habia sido designado arpista de Napole6n y posteriormente de Luis XVIII y del Duque de Berry. Sus
Operas se habian presentado en la Opéra-Comique de Paris y su Requiem a la memoria de Luis XVI se habia estrenado
con gran solemnidad. No obstante, habiéndose descubierto y denunciado numerosos plagios en sus composiciones
habfa tenido que huir de Francia para nunca volver. En su ausencia fue juzgado y condenado a 12 afios de prisidn y a
pagar una multa considerable. En Londres se hizo de un rdpido prestigio y sus actividades continuaron. Fue profesor
y secretario general de la Royal Academy of Music y director del King’s Theatre. En éste, sus programaciones tenfan
siempre un detalle novedoso y de gran impacto sobre el ptblico, “no siempre de buen gusto”, puntualiza victoriana-
mente el diccionario de la msica de Grove. Por ejemplo, en uno de sus conciertos habfa incluido la Sinfonia Pastoral de
Beethoven acompafiada de ilustraciones actualizadas. En el arpa estaba siempre a la btisqueda de efectos sonoros y se
le reconoce como un revolucionario en la técnica de tafier este instrumento. De todo ello se colige que Bochsa era un
musico de imaginacién poco apreciada y nada comin, asi como un hombre por encima de los convencionalismos en
el arte y en la vida. Lo demostré cuando en 1839 huyé de Londres con la joven esposa del compositor y director
inglés, personaje prominente, consagrado sire, Henry Bishop [1786-1855]. Con su amante, lady Bishop, habfa iniciado
una larga gira de conciertos que inclufa México y terminarfa en Sydney, Australia, donde murié poco después. (Enri-

que de Olavarria y Ferrari, Resefia Historica del Teatro en México, tomo I, pp. 495-496.)

“Bochsa y Ana Bishop precedieron a Herz en México, y para nuestros propdsitos conviene anotar que en su
primera presentacién en el Nacional [14 de julio], Bochsa tocé una fantasia con temas diversos entre los que
incluy6 algunos nacionales [...] Bochsa y la Bishop dieron cinco conciertos més, en uno de los cuales Ana canté
la Marsellesa en traje de cardcter, ‘para lo cual se pint6 ex profeso una decoracién representando las barricadas de
Paris, segtin habialo hecho la gran Rachel, primera artista que cantd y declamé ese himno sublime’ [....] Acuciados
por las insidias de Herz, Bochsa y Ana dejaron la ciudad de México a finales de agosto para hacer conciertos en
Puebla, Querétaro y Guadalajara, donde el pdblico los recibié calurosamente.

A principios de 1850 regresaron a la capital para reanudar sus presentaciones en el Teatro Nacional entre
las que deberia figurar el Stabat Mater de Rossini, pero a las preocupaciones de la época no pareci6 bien que esa
obra maestra religiosa se cantase en una sala de espectaculos ptiblicos y la artista [la Bishop] hubo de desistir de
su propdsito y tomar el camino de Veracruz, en cuyo puerto se embarcé el 16 de mayo para los Estados Unidos.”
(Gloria Carmona, “La Mdsica en México entre Santa Anna y la Reforma... (1840-1850)", en La Muisica de México,
tomo I, Historia, pp. 47-48.)

Sin embargo, antes de partir de México, Charles Bochsa nos dejé de herencia otro himno nacional: “En
1850 le toco al presidente general José Joaquin Herrera, ser con quien se iniciara el maratén adulatorio a base de
himnos nacionales; en la funcién que el 21 de febrero le ofrecieron en el Teatro Santa Anna, la cantante inglesa
Anne Bishop cant6 el Himno Nacional que le dedicaron sus autores, el poeta cubano Juan Miguel Lozada y el
pianista francés Charles Bochsa”.

El poeta cubano Juan Miguel Losada [y no Lozada como se menciona en algunas fuentes] cultivé profusa-
mente el género de la poesfa patridtica. E1 20 de enero de 1850 estrené con mucho éxito un drama titulado EI Grito
de Dolores, que segtin el mismo autor afirmaba, era una compilacién de versos patridticos y que tuvo una reposi-
cioén el 17 de diciembre con escenografia de Riviere.
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El canto patriético que nos ocupa, dedicado al presidente José
Joaquin de Herrera, impreso y hecho circular por Ignacio Cumplido,
tuvo buena acogida en su estreno pero no llegd a popularizarse. El 28
de enero de 1851, Juan Miguel de Losada estrend un drama en tres actos y
en verso titulado La vuelta al mundo, que resulté un fracaso. En 1854 estre-

n6 un drama titulado El cordén de seda, que pretendfa pasar por andénimo;

sin embargo:

La concurrencia aplaudié mucho en diferentes escenas [resefia la cronica de
El Omnibus] y terminado el drama, se empefid en conocer al autor que se
resistié a salir, manifestando sus pocos deseos de que se supiera quién era el
legitimo compositor de la pieza, pero el publico insistio tenazmente y se obli-
g6 a salir al poeta. Era el sefior Juan Miguel de Losada. Fue recibido con
muchos aplausos merecidos: durante la representacion, varias personas atri-
bufan el drama a varios poetas espafioles; pero las pinturas alusivas a Cuba y
a México desde luego nos hicieron sospechar que pertenecfan a la fantastica
imaginacién del poeta Losada [...]. (Enrique de Olavarria y Ferrari,

Resefia Historica del Teatro en México, tomo 1, p. 547.)

Borpdad MY Ao

dedicado a Antonio Lépez de Santa Anna, que debi6 de estrenarse el 12 de
junio de 1854, pero esta funcién se tuvo que suspender debido a la enferme-
dad que llevé a la muerte a Enriqueta Sontang, quien estaba programada para presentarse en aquella ocasion.
Se sumo Losada, pues, al maratén de himnos adulatorios de los que mencionaremos algunos mds de aque-
lla época:

En el afio de 1850, la Junta Patriética de la ciudad de México acordé que en la ceremonia del 16 de septiembre, que se
efectuaria en la Alameda, al final “se tocarfa un Himno Nacional” (EI Siglo XIX, 10 de septiembre, p. 1015), obra que,
naturalmente, le fue dedicada al primer magistrado de la nacién. El sucesor del general Herrera en la presidencia de la
Repuiblica, fue el general Mariano Arista, a quien celebrandole el 26 de julio de 1851 el dia de su onomastico, los
amigos le ofrecieron su Himno Nacional, mtsica del italiano Antonio Barilli, composicion cantada en el “teatro Santa-
Anna por el baritono Tafanelli”; a mayor abundamiento, en la serenata que a dicho mandatario le fue brindada ese
mismo dfa frente al Palacio Nacional, por un grupo de mdsicos de Banda Militar, el segundo ntimero lo constituyo la
Gran Marcha Nacional, a é1 dedicada por su autor, el francés Charles Laugier. Al afio siguiente, el 26 de julio de 1852, al
propio presidente Arista le fue dedicado nuevo Himno Nacional. Msica de Max Martzek, empresario de la pera.
(Gloria Carmona, “La Mtsica en México entre Santa Anna y la Reforma... (1840-1 850)”, en La Miisica de México, tomo
L, Historia, pp. 47-48.)

Juan Miguel de Losada escribi6 otro himno, con musica de Antonio Barilli y bogman Pbdicado por M. Murgiin: Biitr de Mo Vitografis on o Yoral & Al e O

Norir & Sagen

Antecedente del
Himno Nacional
Mexicano de Nuné
y Bocanegra

(ca. 1850).
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En el cumpleanos del
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virrey Venegas

Hoy se celebra el dia
de un jefe singular,

que vino a ser del reino
el angel tutelar.

Dilatado océano
cruza en viaje feliz,
la sacra Providencia

lo quiso conducir.

Apenas toma el mando
empiézase a mostrar,
animadora, encendida,

la insurreccion fatal.

Su dnimo imperturbable
nada puede oprimir;
saca la faz serena,

y esta pronto a batir.

Ni los riesgos le arredran,
ni el cancerado mal;
por nuestro bien activo

se sabe desvelar.

Con presencia tranquila
valor logré infundir
en los stbditos fieles,

dispuestos a la lid.

Hidalgo, Allende, Aldama
y Abasolo, al mirar

el rayo, tiembla luego

su brio militar.

Tan sabias providencias
consiguen confundir,
la turba de bandidos
que embisten para huir.

El ilustre campedn

a todo sabe dar

pronta salida, haciendo
antidoto del mal.

Vino a las “Cruces” fiero
el insano motin,
formando monumento

a mas de cuatro mil.

Asdémase el rebelde
para querer entrar
y al ver el campamento

se empieza a retirar.

Temid nuestros soldados
prontos a combatir,
y el General famoso

que lo iba a resistir.

Tal leccién con la fuerza
le dieron inferior,
que dijo: “para el necio

que embista la mayor”.

Presentdse en Aculco,
con ejército tal,

que parecia su campo
montafa de metal.

Llegaron los valerosos,
y se ven desunir,
corriendo por la sierra

como cuarenta mil.

Se acoge a Guanajuato:
alli planta su Real,
trincheras formidables
y gente sin igual.

En la escuela de Marte
contra el francés furor
emprendio la pericia

y el arte del valor.

Forma de “voluntarios”
tropa tan varonil,
que resuelta se ofrece

a vencer o0 morir.

Abandonan leales
toda comodidad,
y en ella el ciudadano

logra tranquilidad

Dos principes tocayos
debemos aplaudir,
que el cielo compasivo

Nnos quiso reunir.

Sus amables virtudes,
su celo y probidad,
son ejes donde estriba

nuestra felicidad.



Columnas del Estado:
;quién no os ha de seguir,
si s6lo nuestra vista

nos debe persuadir?

Todos por el afecto
que saben granjear,
a dos Excelentisimos

ofrecieron amar.

Mirense los sucesos,
serd de colegir
que el Todopoderoso
ayuda a dirigir.

Los enemigos viles

se han logrado aterrar,
pues tiene dobles armas
quien sabe gobernar.
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Pero... ;de qué le sirve
tanto aparato al fin...?
de salir disfrazado

con la fuga mas vil.

iViva el Sefior Trujillo:
los tres Villas: y mds,
todos los de la accion
que no se vio jamas.

Viva el sefior Calleja

por guerrero adalid,

un Flén y un Valparaiso...
toda la tropa en fin!

iViva el Sefior Virrey,
que nos sabrd librar
del orgullo francés,

del insurgente audaz!
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i Viva, pues, su gobierno
empieza a revivir

la paz y unién que al Cielo
le debemos pedir.

iViva nuestro Fernando
viva, y llegue a reinar
tranquilo sobre el trono
que le hemos de guardar.

iVivan sus defensores:
vivas, viva decid
México, que leal

No dobla la cerviz!

1810. Zorzicos que se cantaron la noche del dia 3 de diciembre de 1810, en el Coliseo de esta Corte, con motivo de los dias del

Excelentisimo Sefior Don Francisco Xavier Venegas. Citado en Luis Gonzalez Obregén, La vida en México en 1810, p. 111.
Miguel Galindo, Historia de la Miisica Mexicana, pp. 395-396.
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Tonadillas insurgente

José Marfa Morelos.

Andnimo (ca. 1812).

S
o

Fue Callejas para Quautla
con su ejército marchando

a las orillas llego,

Dicen que soy insurgente
de eso no me da cuidado,

de eso no me da cuidado,

pero a las trincheras jcudndo! que no ser acallejado

Vayanse los gachupines Soldados valientes
a noramala del sefior Morelos
que no volverd a saber de ellos avoquen cafiones
la Nueva Espafia. y hagan prisioneros.
Divina Guadalupana: Soldados valientes
con esos preciosos dedos del sefior Negrete

échale la bendicién toque a degiiello

al sefior cura Morelos. y entren a machete.
Rema indita de mi vida
yo te ensefiaré a remar

que las glorias de Morelos

es preciso celebrar.

1813. Gabriel Saldivar, “Mariano Elizaga y las canciones de la Independencia”, Boletin de la Sociedad Mexicana de
Geografia y Estadistica, tomo LXII, ndm. 3, mayo-junio, México, 1947.

1813. Tal vez podamos considerar con toda justicia como una de las primeras manifestaciones de nuestros him-
nos patri6ticos, las tonadillas que compusieron y cantaron las tropas insurgentes: “En efecto: las tonadas, cancio-
nes y marchas que hacia 1813 ruedan entre los campamentos y vivaques insurgentes, fiestas y bailes de los parti-
darios de la causa, parecen remozar con letras sediciosas la msica popularizada a través del teatro”. (Gloria
Carmona, La miisica en México, tomo [, Historia, 3. Periodo de la Independencia a la Revolucion, p. 13.)
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Odio a Mina, baldon del Ibero... ~ Musica + Manel Corral
O s

Rompa el aire con répido vuelo
nuestra voz de lealtad inflamada,

y retumbe en el concavo cielo

el acento de gloria y placer,

porque el bravo espafiol victorioso,
siempre fiel al augusto Fernando,
sus blasones y honor aumentando

sélo sabe triunfar y vencer.

De soberbia y de crimenes lleno
un traidor que la patria detesta,
nuevamente el rebelde veneno
sobre México osara sembrar.

Mas el héroe que rige este mundo
de exterminio las 6rdenes diera,

y al momento sus plantas se viera

el iluso bandido besar.

Ya gimiendo entre duras prisiones

yace el monstruo que ingrato y perdido

de proscritos infandas legiones

altanero llegé a levantar:

y enemigo del Rey que lo honrara
y la Patria que amddole habia,
de ambos quiso su loca porfia

la ventura y el nombre arruinar.

Odio a Mina, baldén del Ibero,

que aborrecen los nobles hispanos

desde el cantabro fiel y guerrero

hasta el bético alegre y leal.

Odio siempre, y permanezca entre horrores
aquel vil que a manchar se atreviera

la lealtad espafiola que fuera

su divisa y tesoro inmortal.

Gloria eterna, repiten las voces,

a Fernando feliz y adorado,

gloria eterna, los ecos veloces,

a Apodaca invencible y sagaz.
Gloria siempre al intrépido Orrantia
gloria igual al ejército fiero

que abatiera el orgullo altanero

del que quiso turbar nuestra paz.

k!

1817. Miguel Galindo, Historia de la Miisica Mexicana, pp. 429-430.

Manuel Corral, que tenfa una inmensa fama como buen misico, compuso esta marcha en contra del intrépido
espariol Francisco Javier Mina, que en 1817 terminaba en el desastre de su fusilamiento su relimpago de herofs-
mo y de gloria, de gloria que no podia ser apreciada por sus contemporaneos que habitaban en la ciudad de
México en aquellos dias en que todavia no se consumaba la Independencia. Llegada la noticia de la aprehension
y fusilamiento de Mina, se movieron entusidsticamente los elementos enemigos de la insurreccion entre los
cuales se encontraba gran ndmero de comerciantes y D. Manuel Corral, que pidieron a uno de los poetastros que
entonces pululaban en México unos versos para escribir esta marcha celebrando el acontecimiento. (Miguel
Galindo, Historia de la Miisica Mexicana, pp. 428-429.)
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Himno Patriotico

CORO

iHonor a los héroes;
Honor a los Sabios!
Sus brazos, sus labios,

Sostengan la ley.

ESTROFAS
Primera

Rompi¢ las cadenas,
La Patria querida,
Tornando a la vida,
Tornando al honor.
iMomento dichoso,
Suceso felice,

Que el cielo bendice,
Que al mundo pasmd!

W

CORO
Segunda

Laurel a los fuertes,
Laurel a los bravos;
Cual viles esclavos
Cifieron jamas.
Laurel, al que inflama
Patridtico fuego;
Laureles a Riego

Y al bando ideal.

CORO
Tercera

Seis afios corrieron,
De males, de luto;
Seis afios, el fruto
Cogi6 la maldad.
Mas, ora Fernando,
Las leyes sanciona;
De augusta corona

Sus sienes orlad.

CORO
Cuarta

El Eco glorioso

Las auras llenando,
Repita a Fernando

Mil vivas y mil.

En torno a sus Pueblos
Sus votos reciba,

Y placido viva

Con ellos sin fin.
CORO
Quinta

iOh! caiga el impio.
Conftindase y muera;
Que hierros quisiera
Quisiera opresion.

Y el cielo en su muerte,
Tronando, retumbe;

Y alla lo derrumbe,

D6 mora el horror.
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CORO CORO CORO
Sexta Séptima Octava
Si en carro de triunfos Si el pérfido vuelve Y en voz como el trueno,
Un déspota vemos Y ultraja al Ibero Unidn juraremos;
Aceros tenemos, Quiroga y Agtiero Y hermanos seremos,
Sabemos vencer; La espada alzaran. Y libres, sin fin.
Que un grito se escucha Los malos la tiemblan; Que a entrambas Espafias
Del Este al Oeste; Bendigala el Bueno; La ley encadena;
Y el grito es aqueste: Y en voz como el trueno La ley que condena,
La muerte o La Ley Se oird: {Libertad! Con odios vivir.
CORO

1820. Semanario Politico y Literario, tomo primero, ndm. 1, miércoles 12 de julio de 1820, Imprenta de Mariano de
Zuiiga y Ontiveros, Callején del Espiritu Santo, pp. 23-24.

1820. “Con la llegada a México de la noticia del pronunciamiento de Riego, y sus efectos favorables para la
independencia de la nacidn, se tuvo a ésta por un hecho casi consumado; cuando se supo aqui que en Madrid se
instalarfa el Soberano Congreso Nacional, el 9 de julio de 1820, ese mismo dfa fue solemnizado en la capital,
mediante manifestaciones ptblicas y una solemne funcion en el teatro, ejecutindose en éste el himno patrio-
tico, de autor cuyo nombre se ignora. Es posible que este acontecimiento haya sido considerado por muchas
personas de valfa, como motivo justo, como la ocasién mas propicia, como el momento mas oportuno para que,
adulando al Rey Fernando VII, dando por seguro o, al menos, muy probable que €l o uno de sus familiares
aceptara el puesto que se le ofrecia, para que viniera a regir los destinos de México, y, a la vez, excitando el amor

patrio de los mexicanos, alguien quiso proporcionar al Gobierno esta composicion poética y musical, que fuera

adoptada como Himno Nacional.” (Bernardino Beltrén, Historia del Himno Nacional Mexicano y narraciones historicas
de sus autores, Don Francisco Gonzdlez Bocanegra y Don Jaime Nuné, México, Talleres Gréficos de la Nacién, D.A.P.P,,
1939, pp. 22-24.)
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Cancion Patriotica

O

CORO

Somos independientes,
Viva la Libertad;

Viva Ameérica libre,

Y viva la igualdad.

Viva América libre

Y viva la igualdad.

ESTROFAS
Primera

Tres siglos oprimidos,
Tres siglos de rigor,
Los tres de despotismo.
¢Habra maldad mayor?
Los tres de despotismo.
¢Habrd maldad mayor?

CORO
Segunda

Después de tantos afios
De esclavitud tirana,
Han roto las cadenas
Los héroes de la Patria.
Han roto las cadenas

Los héroes de la Patria.
CORO
Tercera

Fuego, fuego, artilleros;
Fuego, fuego el cafidn;
Fuego, fuego respire;
Fuego y viva el valor;
Fuego, fuego respire;

Fuego y viva el valor.

LETRA Y MUsICA ¢ Torrescano

CORO
Cuarta

Cortés, joh nombre infame!,
Que recuerda la atroz
Congquista, que los siglos
Han visto con horror.
Congquista que los siglos
Han visto con horror.

CORO
Quinta

Después de tantos siglos
De penas y trabajos;
Con nuestra libertad,
La paz ya recobramos.
Con nuestra libertad,

La paz ya recobramos.

CORO

1821.“En 1821, un sefior Torrescano, con motivo de la capitulacion, el 28 de junio de 1821, del Brigadier Luacés,
en Querétaro, compuso esta marcha nacional.” (Bernardino Beltrdn, Historia del Himno Nacional Mexicano y narra-
ciones historicas de sus autores, Don Francisco Gonzdlez Bocanegra y Don Jaime Nund, México, Talleres Graficos de la
Nacién, D.A.P.P.,, 1939, pp. 24-25.) Esta marcha también la menciona Enrique de Olavarria y Ferrari como uno de
los antecedentes de nuestro himno nacional.
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Himno Patriofico  Letra « Jos¢ Maria Garmendia
o

A las armas, valientes indianos;

A las armas corred con valor;

El partido seguid de Iturbide;
Seamos libres y no haya opresion.

1821. “También en 1821, en Tulancingo, el sefior don José Marfa Garmendia, compuso esta marcha del que
transcribimos su primer verso.” (Bernardino Beltran, Historia del Himno Nacional Mexicano y narraciones histdricas de
sus autores, D. Francisco Gonzdlez Bocanegra y Jaime Nund, p. 25.)
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Himno de guerra Lima+ Jos¢ Maria Heredia

Pues otra vez de la barbara guerra
lejos retumbe el profundo rugir.

De los aztecas resuene en la guerra
el noble grito, vencer o morir.

;Qué pensaron insensatos y audaces
los espafioles el yugo imponer

a los valientes que alianza o pacer

con los tiranos juraron no hacer?

. Cémo tan pronto el terror olvidaron
con que les vimos terror demandar
cuando a los pies de los héroes juraron
nuestros derechos por siempre acatar?
Vuelvan y tornen la patria y la gloria
en nuestra frente ceflir su laurel,
eterno vive en la espléndida gloria

que en las lides se adorna con él.

Vana contemple su infame perfidia
el degradado avariento espafiol

y devorado su pecho de envidia
felices mire a los hijos del sol.

Ya le tendimos de amigos la mano
y el insolente la 0s6 despreciar;
quiere que Andhuac le adore tirano
y Andhuac libre sabrale humillar.

Musica * Ernst Ferdinan Wezel

All4 se postre en la misera Espana
ante el tirano mds vil y feroz,

y en él se cabe la estlipida safia

de su execrable y sangriento Moloch.
iFuera tiranos! el Anahuac dijo;
iFuera tiranos! el Sur exclamo.

La libertad sus esfuerzos bendijo

y el nuevo mundo en su templo erigio.

Nunca olvidemos las barbaras penas
que nos hiciera la Espafia pasar.
Trescientos afios de oprobio y cadenas
se nos presenta ocasion de vengar.
Para tiranos, cobardes y reyes

arde muy fuerte de América el sol,
mas vivifica benigno sus leyes

y las coronas de puro esplendor.

Armad, guerreros, con ira la diestra

y en vano truena la nube fatal;

la patria bella nos llama y nos muestra
la senda noble de gloria inmortal.
Obedezcamos su acento sublime;
aseguremos su dicha y su paz,

un solo ardor nuestros pechos anima

un solo voto: jmorir o triunfar!
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1826. Jestis C. Romero, Historia verdadera del Himno Nacional Mexicano, pp. 19-20.

La iniciativa de la composicién de este himno guerrero correspondié a “[...] dos italianos, los sefiores Claudio
Linati [el famoso litégrafo] y Florencio Galli y a un cubano, el insigne poeta José Maria Heredia, que editaron aqui
un semanario critico literario de pequenas dimensiones denominado El Iris, con oficinas en el 13 de la calle de San
Agustin; a péginas 111-113 del t. II, correspondientes al ndmero 27 del saibado 17 de junio de 1826 fue publicado”
(Jests C. Romero, Historia verdadera del Himno Nacional Mexicano, p. 18.)

“José Marfa Heredia, si bien no naci6 en México, aqui vivio, casé y dejo sus cenizas en 1838. Nacido en 1803 en
Santiago de Cuba, trdjole a México su padre, aqui enviado por el gobierno espafiol con un alto empleo en 1819. De
regreso en la isla, el joven Heredia tomé parte en una conspiracion para hecerla independiente, y fue desterrado.
Volvi6 a México en 1825 y logrd el aprecio de don Guadalupe Victoria, que le otorgd varios empleos y le hizo
diputado a la Legislatura del estado de México [...] Alberto Lista calificé a Heredia de gran poeta, versificador fluido
y valiente, pero poco correcto.” (Enrique de Olavarria y Ferrari, Resefia Histdrica del Teatro en México, tomo 1. p. 302.)

[0
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Cancion patriotica en recuerd

CORO

A los héroes invictos cantamos

dulces himnos con tierna emocién:

nuestros ecos festivos repita

todo el libre y feliz septentrion.

Aun la Espafa insolente y altiva
tremolara aquel viejo pendon

que el Andhuac en tiempos aciagos
de ignominia y oprobio cubrid.
Mas los bravos Hidalgo y Allende
no sufriendo tan dura abyeccion
libertad en Dolores proclaman

o morir coronados de honor.
CORO

A los héroes invictos cantamos
dulces himnos con tierna emocién:
nuestros ecos festivos repita

todo el libre y feliz septentrion.

0
ni

del primer grito de Independencia

II

Michoacédn hoy bendice a los héroes
que supieron con loable valor
inmolar su existencia en las aras

de la rabia y encono espafiol.

Ya reposan sus manes sagrados

del virtuoso en la noble mansion

do recibe al patricio guerrero

por sus proezas digno galardon.
CORO

A los héroes invictos cantamos
dulces himnos con tierna emocién:
nuestros ecos festivos repita

todo el libre y feliz septentrion.

III

Michoacén sostendra los derechos
que la madre natura le dio,
abatiendo el despético orgullo

que insolente tres siglos reind.

Pues més vale arrojarse a los mares
que a las manos de un cruel opresor,
y el sepulcro horroroso y terrible

sea primero que el yugo espafiol.
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CORO

A los héroes invictos cantamos

dulces himnos con tierna emocién:

nuestros ecos festivos repita

todo el libre y feliz septentrion.
I\Y%

Michoacanos, con noble denuedo
las espadas de honor empufiad,
porque sepan y vean los tiranos
que hay honor, decisién y lealtad.
Y de Hidalgo y Allende las glorias
eternice en su historia Andhuac,
porque el yugo de Iberia supieron
substituir el laurel inmortal.

CORO

A los héroes invictos cantamos
dulces himnos con tierna emocién:
nuestros ecos festivos repita

todo el libre y feliz septentrion.

Valladolid, septiembre 16 de 1826
Imprenta de José Miguel de Oniate

1826. “Consignada por don Carlos Marfa de Bustamante en el tomo IX de su Diario, atin inédito, correspondiente
de julio a diciembre de 1826.” (Jestis C. Romero, Historia verdadera del Himno Nacional Mexicano, pp. 11-12.)

ANTOLOGIA CONMEMORATIVA
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Himno civico para tOdéa Francisco Manuel Sanchez de Tagle
orquesta o forfepiano ¥ Mariano Elizaga

CORO

Loor eterno a los nobles caudillos
que en Dolores supieron tronchar
de tres siglos fatales cadenas

y a la Patria de oprobios librar.
ESTROFAS

jAfios once de luto y de sangre
que bregamos con hidra infernal
libertad o la muerte buscando

con fortuna y en lucha no igual!

Del Andhuac los hijos valientes
despertando del suefio fatal,
empufiaron las armas y corren

tras el eco terrible y marcial.

Salve, noche sagrada, principio
de una lucha que no ha de acabar;

tenga Febo sus fuegos ocultos

que otros son los que t haces brillar.

T difundes patridtica llama
Septentrion arde todo a la par:
las hazafias de siglos pasados

por las nuestras se van a eclipsar.

Juran todos salvar a la Patria
de la mano de ibero brutal

o perder en la lucha gloriosa
el aliento postrero vital.

Su cerviz ya no sufre mas tiempo
el tirdnico yugo real;
lo destroza con ira no vista

y en fragmentos los da al vendabal.

El anciano percibe en su pecho
renacer del ardor militar
y en sus venas el joven mds tierno

desusado vigor circular.

Y la vida perdié sus encantos
saben todos vencer y pelear;
y aun la parca, temblando, respeta,

un valor que no tiene ejemplar.

Todo es arma en el nuevo guerrero,
desde el lefio hasta el duro metal;

iAy del que ose oponerse a su aliento
que lo aguarda el horror sepulcral!

Denodado en los bronces tremendos

justa, encierra venganza letal,

que entre el humo y estruendo el ibero

vio salir por su ruina y su mal.

;Quién de todo el Andhuac hermoso
podra un palmo de tierra asignar
que la heroica Nacién Mexicana

con su sangre no viera inundar?

¢ Qué gruta hay que en su augusto silencio

no sintiera, temblando, turbar,
del canén el horrisono estruendo

del furor el radioso gritar?
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El denuedo de cabo felice Sacros nombres de Hidalgo y Allende
a la empresa mas descomunal de Morelos y tanto millar

triunfo Andhuac y el polvo ya pisa vuestro lustre lo envidia ya el tiempo.
de la estatua que fue colosal. iNunca, nunca podran ofuscar!

Las Naciones del orbe lo admiran Nuestros nietos ya libres, sentados
enviando su gloria cabal, con la paz y abundancia en su hogar,
y el tirano espafiol, impotente, al cantar vuestros hechos heroicos,
rabia, oyendo él a Dios Eternal. llanto tierno os sabrdn tributar.

1827. México, Imprenta del Aguila, dirigida por José Ximeno, Calle Medinas, ndm. 6. (Jestis C. Romero, Historia
verdadera del Himno Nacional Mexicano, pp. 13-14.)

“En 1827 apareci6 este himno, dedicado a la Junta Patriética de México por los CC. Francisco Manuel Sanchez de
Tagle y Mariano Elizaga que se publicé por acuerdo de la misma Junta, pleno de las acostumbradas metaforas
hiperbdlicas de tal clase de aventuras literarias en el siglo XIX y todavia con alusiones directas en contra de la
tirania espafiola en un coro y dieciséis estrofas [...] Este himno, fuera de la impresion y las gracias de la Junta, se
desvanecid en el aire sutil, y parece que sus versos no llegaron a tener masica: José Mariano Elizaga no publicé la
musica en que quizd pensé para este Himno civico, lo cual puede llevarnos a la conclusién de que no la compuso
jamis, en virtud de la imprenta musical que como negocio principal establecié en 1826 en la ciudad de México y
a través de la cual hubiera sido muy sencillo imprimir su musica, tal y como publicé diversas composiciones para
la circulacién general.” (Vicente Quirarte, “Poética del Himno Nacional”, México: Patria e Identidad, pp. 130-132.)

La importancia de este himno no radica en su calidad poética, evidentemente deficiente, sino en el hecho
de que retine en su composicion a dos figuras fundacionales de la cultura del México independiente: Sdnchez de
Tagle, de la poesfa, y Mariano Elizaga, de la mtsica culta.

Francisco Manuel Sédnchez de Tagle nacié en Morelia, Michoacdn, y pertenecid a una generacién puente, ya
que le tocd participar como poeta en la Arcadia Mexicana, la primera agrupacion literaria creada en México, en las
postrimerfas de la Colonia, y que tuvo como su 6rgano de difusién EI Diario de México (ahi publicé Sdnchez de
Tagle sus primeros poemas); por otra parte, se le considera mas bien como integrante de la primera generacién
de poetas del México independiente. Se le reconoce como un literato de calidad, y entre sus composiciones desta-
can su Entrada del Ejército Trigarante, A la luna en tiempos de discordias civiles y Al Ser Supremo. Colabor¢ en casi todas
las publicaciones literarias importantes de su tiempo: EI Observador; El Registro, El Correo de la Federacién, El Sol, El
Aguila y El Mosaico Mexicano, entre otras.

José Mariano Elizaga [autor de la musica de este himno] fue uno de los musicos que sostuvieron heroica-

Mente la prictica de la masica culta. Clavecinista precoz, su prestigio como profesor y como musico le valio,
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durante el efimero imperio de Iturbide, ser nombrado maestro de capilla imperial, mérito al que afadio el haber
organizado una orquesta sinfénica de acuerdo con las exigencias musicales que entonces privaban en Europa .. ]
Habia sido, es cierto, mentor de Ana Marfa Huarte, esposa de Iturbide, durante el tiempo que pasé en Valladolid
dedicado a la ensefianza, pero sus cualidades iban mads alld de considerar que se le retribuia por los servicios del
antiguo adepto. Asi, en 1823, desterrado ya Iturbide, Lucas Alaman, ministro de Relaciones, hombre culto y
refinado, si bien de ideas politicas conservadoras a ultranza, protegié e impulsé sus proyectos. Estos fueron,
cronoldgicamente, la publicacién de sus Elementos de Miisica (1823) y la organizacion de la primera sociedad filar-
monica (1824), formando parte de su comisién de reglamento. (Gloria Carmona, La miisica en México, tomo I,

Historia. 3. Periodo de la Independencia a la Revolucion, México, p. 19.)

Elizaga present¢ al gobierno varias proposiciones: organizar un coro y una orquesta sinfonica; realizar conciertos
que permitieran sostener la sociedad filarmodnica y la fundacién de una imprenta de masica profana. La inestabi-
lidad de los gobiernos impidio la realizacion de estos proyectos culturales. Sin embargo, Elizaga costearfa de su
propio peculio la imprenta de misica profana, la primera en México, y aun se dio el lujo de anunciar en El Aguila
Mexicana (2 de febrero, 1826) la edicién de un periddico filarménico, que al parecer quedd en buenas intenciones.
Respecto a la orquesta que proponia sélo funcioné esporadicamente; por dltimo, acerca de la fundacién de su
Academia Filarménica, su proyecto mds ambicioso, logré establecerla inicialmente el 17 de abril de 1825, bajo el
patrocinio del presidente Guadalupe Victoria; un hermano de éste, Francisco Victoria, fungié incluso como pre-
sidente de esta sociedad filarmoénica.

Inesperada y misteriosamente —y esto nos recuerda a Sumaya: luces que de brillantes se agostan— en 1827
Elizaga abandona la ciudad de México para ocuparse en Guadalajara de la musica de su catedral. “;Cual serfa la
causa por la por la que Elizaga hubo de partir de la Capital de la Reptiblica? —se pregunta el Dr. Romero—. Tengo
para mi que fueron la falta de ayuda que su amigo Alaman ya no le podia impartir y los cambios politicos, que
hicieron insuficientes sus entradas como director de la Academia”. Lo que es un hecho es que gobierno y socie-
dad respondieron a la generosidad de Elizaga con ingratitud, que no fue més que reflejo de su ignorancia. (Gloria
Carmona, La miisica en México, tomo I, Historia. 3. Periodo de la Independencia a la Revolucién, México, p. 19.)

Pero no todo fue ingratitud: en 1835, para celebrar la aparicién de sus Principios de la Armonia y la Melodia o Funda-
mentos de la Composicion Musical, un anénimo poeta le dedicé una oda laudatoria, llena de encendidos elogios:

“Eres inimitable, hombre divino, eres inimitable”.
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va el ibero rindio la frente altivzfta Jacobo Arnat

O
Va el ibero rindié la frente altiva Héroe divino, castigaste brioso
al valor de las armas mexicanas: el temerario arrojo del ibero;
vio frustrada su torpe tentativa, pero ¢cudndo creyé que victorioso
sus necias esperanzas las vio vanas: no salieras al fin México entero?
nuestra valiente tropa siempre viva Aqui las gentes llenas de alborozo
pues supo castigar plantas profanas, y de confianza a tu vibrante acero,
que tuvieron, osadas, el arrojo diran: “Si al gachupin bate Santa Anna
de ocupar nuestra playa en Cabo Rojo. el triunfo es de la patria mexicana”.

Triunfé Santa Anna del usurpador,
barbaro, fiero, espafiol tirano;
mostrd en Tampico todo su valor
batiendo brioso el orgullo hispano,
iOh, joven general! eterno loor

te canta agradecido el mexicano,

que a tu brazo concede y a tu espada

honor, valor y lustre de su armada.

1829. Version original. Enrique de Olavarrfa y Ferrari, Reseia Historica del Teatro en México, tomo I, p. 255.
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La lira en honor

del vencedor de Tampicc;a

No es la adulacién, yo la detesto,
la que mueve mi labio:
es la santa verdad; ella me inspira

y sus acentos cantard mi lira.

Nacié Santa Anna en el lugar mas bello
que en la creacién hiciera el niimen santo
en el jardin del mundo;

vedlo que apenas el brillante bozo

a su semblante agraciado viene,

cuando valiente cifie

la espada del honor; joven esbelto

de sangre noble y de figura grata,

a la campana parte

magnanimo, resuelto,

hijo mimado del safiudo Marte.

Sed de laureles, de brillante gloria,
lo lleva por doquier a la victoria:
deja en eterno olvido

el blando lecho, el pabellén dorado,
y en la grama tendido

mientras el astro de la noche impera
tranquilo se reposa,

cefiida a la cintura

para su ardor ligera,

pero pesada y filgida amargura.

@

Su pais recorre entero,

entonces oprimido,

y sus costumbres observando aprende:
pero sond guerrero

en Iguala el clarin; Santa Anna entonces
“iViva la Patrial” grita, y ardoroso

al fragor de los bronces

alla marcha adelante,

empunando brioso

el pabelldn invicto trigarante.

iHeroica Veracruz! los fuertes muros
que ostentas elevados y seguros
escalados estan. El héroe joven

los derrib¢ el primero,

el adalid a quien el Orbe entero

ya saluda entusiasta;

oid el himno santo

con que dirige al vencedor su canto.

Y el canto no cesaba todavia

cuando otros miles de entusiasmo ardiente

publican sonorosos alegria:

Ha vencido, ha vencido el valiente,
loor eterno, inmortal a Santa Anna;
al enviado infeliz de La Habana

de Tampico en la arena humillé.



Vencedor del Panuco, te levanta,
gritard Veracruz, con breve planta
yuela, vuela y caiga en este dia

]a doméstica, odiada tirania.

Y el tirano cayd, y la victoria
al héroe santo corond de gloria.

La patria venerable

CL ANIVERSARIO DEL HIMNO NACIONAL MEXICANO - ANTOLOGIA CONMEMORATIVA

entonces se salvo; salvose luego
también de la impiedad, y agradecida
bendijo al salvador, su nombre adora
y en €l enclava ahora

sus ojos celestiales

brillantes con la luz de la esperanza,

y en segura confianza

de hallar alivio a sus infandos males.

1829. Enrique de Olavarria y Ferrari, Resefia Historica del Teatro en México, tomo I, pp. 304-306.
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Himno dedicado a Santa Anna  Luis Antepara

@
por su triunfo contra
la expedicion de Isidro Barradas

General Antonio De Teran y Santa Anna las frentes

Lopez de Santa con el lauro de Palas cubrid.
Anna. Retrato iVivan, vivan los dos vencedores
de Carlos Paris. de los hijos guerreros del Cid!
Cual reldmpago brilla en el cielo,
en la espléndida lucha brillaron
las espadas que invictos sacaron

mil guerreros de lustre inmortal.

A Landeroy a Lemus y a Iberri

arrayanes y mirtos y rosas,
y las citaras mds sonorosas

y la oliva, el amor y la paz.

Ya Santa Anna a la América puso
en su globo divino asentada,
de diamantes y perlas ornada,

nos anuncia las dichas y el bien.

Celestial su sonrisa nos dice

que del mundo serd la sefiora,
que aproximan los cielos la aurora
de su grande y eterno poder.

A'la béveda suba del cielo

del gran pueblo la bélica gloria
y en sus paginas diga la historia
que es ya México libre y feliz.

iCual la palma del triunfo en la mano
con un placido orgullo tenemos!
Seis millones de libres sabremos

o salvar nuestra patria 0 morir.
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1829. Enrique de Olavarria y Ferrari, Resefia Historica del Teatro en Mexico, tomo I, pp. 216 y 254.

1829. “El 31 de junio de 1829, stipose en la capital que pocos dias antes habfa desembarcado en Cabo Rojo a
algunas leguas de Pueblo Viejo de Tampico, un ejército espafiol al mando de don Isidro Barradas, que en nombre
de Fernando VII debia procurar la reconquista de la Nueva Espafa [...] Por fortuna, tan necio alarde no estuvo
apoyado con los formidables elementos de guerra que més tarde desplegé la Francia [...] y la Reptblica vencio y
anonadd a bien poca costa a la reducida y mal aconsejada division de Barradas.

[...] El general Antonio Lépez de Santa Anna, con arrojo y resolucién altamente meritorios, fue el primero
en improvisarlo todo, lo mismo las tropas que los recursos, y pronto cayé sobre el ejército invasor, que, victorio-
so en los primeros combates, perdié todas sus ventajas por las torpezas de su jefe, por la insalubridad del clima
y por la astucia de Santa Anna, que no perdond medio que le condujese al fin de escarmentar al audaz e inso-
lente invasor, quien se vio precisado a capitular el 11 de septiembre del mismo afio de 1829, después de haber
perdido en accién de guerra y a resultas de la peste terrible que se desarroll6 con los calores y las lluvias en el
campamento espafiol, mil setecientos ocho hombres de los tres mil quinientos que, segiin don Manuel Mier y
Teran, desembarcaron.”

De Luis Antepara o Antepardn disponemos de muy poca informacién, sabemos que: “El 1° de agosto
pusose en escena la tragedia de cinco actos, Selim, obra del autor mexicano Luis Antepardn, que la dedic6 a don
Ignacio Esteva, entonces Ministro de Hacienda. Segin los papeles de la época, la tragedia era perfectamente

mala”. (Enrique de Olavarria y Ferrari, Resefia Historica del Teatro en México, tomo [, pp. 216 y 254.)
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Himno Civico  Ignacio Sierra y Rosso

Cuando el yugo de Iberia espantoso
sobre México triste pesaba,

y en letargo profundo velaba

noche eterna, tiniebla letal;

una aurora bellisima y pura

se anuncid venturosa en el cielo,

augurando fatidica al suelo

Y, en efecto, naciera el valiente

que de tronos libré al Nuevo Mundo,
y en Tampico al abismo profundo

a los leones de Espafia lanzé:

con justicia los genios del cielo
descendieron entonces a la tierra;

Libertad y el dios de la guerra

que llegaba al fin de su mal. cada uno su cuna mecio.
Y fue el trece de junio brillante
cuando rico de plrpura y grana,
del excelso, del grande Santa Anna,
Febo alegre el natal anuncio:

de Aquilén detenidas las furias,
estos ecos al manso Favonio:
“Libertad, ha nacido un Antonio”,

susurrando decir se le oyo.

1834. Enrique de Olavarria y Ferrari, Resefia Historica del Teatro en México, tomo I, pp. 302-303.

“Este ‘Himno Civico’, publicado en el Periddico Oficial, fue dedicado a celebrar los dias del excelentisimo sefior
Presidente don Antonio Lépez de Santa Anna, para cantarse en el Teatro Principal, lo compuso el licenciado
Ignacio Sierra y Rosso, que alli se intitula ‘traductor de éperas italianas del mismo teatro’ [...] Los versos no
podian ser peores; mas debieron sonar gratos a los oidos de Santa Anna, cuyo cumpleafios se celebré entonces
con grande regocijo.” (Enrique de Olavarria y Ferrari, Reseiia Historica del Teatro en México, tomo I, p. 302.)
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Himno P&’[FiétiCOQ Musica ¢ Lauro Rossi
Letra de un patriota mexicano

Himnos de civismo, de honor y de gloria, Asi a la victoria a los bravos guiara

en el patrio suelo se oigan resonar; el hijo de Marte, varén eminente,
himnos mil se entonen a la gran victoria el que los destinos de la patria cara
que contra los viles se llegd a alcanzar. rige, y sus destinos sostiene valiente.
Malhadado dia, tiempo sin ventura, [lustre Santa Anna, preclaro caudillo,
en que generosa la augusta nacion, todo a tu presencia se vuelve vencible,
a infames extraflos, para su amargura, eres en el triunfo bondadoso y sencillo,
les diera acogida, para su baldén. pero en el combate, con razén temible.

Ingratos, traidores, hollaron las leyes
y se apoderaron del feraz terreno,

y en €l se colocan cual si fueran reyes

y escuchar hicieron de la guerra el trueno.

1835. Enrique de Olavarria y Ferrari, Resefia Historica del Teatro en Meéxico, tomo I, pp. 320-321.

“Lauro Rossi fue director y maestro de la Compafifa de Opera y fue autor de la musica de este Himno Patridtico,
cantado por sus artistas el 17 de abril de 1835 en una funcién dedicada a socorrer a los heridos y a las viudas de
los valientes que habfan perecido en la toma del Fuerte del Alamo por las tropas de Santa Anna, en su camparia

contra los texanos.” (Enrique de Olavarria y Ferrari, Resefia Historica del Teatro en México, tomo I, pp. 320-321.)

Lauro Rossi tuvo mas éxito como compositor de dperas que como adulador de Santa Anna: “La Compaiifa de
Opera y el maestro Lauro Rossi tuvieron un gran triunfo con la dpera nueva, con letra castellana y misica del
susodicho maestro, La casa deshabitada. ‘Muchos placeres hemos disfrutado con esa dpera, dice un cronista. Posee-
mos un habil maestro que ha acertado con la cuerda de los mexicanos en lo serio como en lo bufo. Los que lloran
con Juana Shore han refdo de buena gana con Doria Sinforosa, y México se complace de ser el teatro de la gloria del
maestro Rossi [...] El primer cuarteto es magnifico, y aunque se dice que tiene semejanza con otras piezas que ya
conocemos del maestro Rossi, es porque obedece a su modo y cardcter propios. El ptiblico pidid que se presentase

1844

el sefior Rossi sobre la escena para aplaudirle y darle las gracias’”. (Enrique de Olavarria y Ferrari, Resefia Historica

del Teatro en Meéxico, tomo I, pp. 331-332.)

7
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Himno dedicado a Santa Anna

en la inauguracion del teatro de su nombre

CORO

Hoy la patria gozosa sonrie
celebrando con gloria y loor,
que preside los pueblos de Andhuac,

el mas digno, el caudillo mejor.

ESTROFAS

A las artes e industrias proteges,
y a las obras de ornato tambi¢n,
que ocupado Santa Anna en el bien,

su Gobierno obtendra bendicion.

Y este teatro que lleva su nombre,
pues de su obra la piedra primera
su benéfica mano pusiera,

halle en ti singular proteccion.

Esta voz penetrante del pueblo
el invicto Santa Anna escuchara,
y a favor de la patria volara

el que siempre la patria salvo.

Tacubaya fue el pueblo dichoso
do se vieron por fin reunidos
del Anahuac los hijos queridos,

que acordaron un plan salvador.

La nacién sus destinos confia
al caudillo mas noble y valiente,
al més sabio, honrado y prudente

que jamds la Nacion eligio.

Todo en bien de la patria promueve,
y en dos afios retorna a la vida
la nacién que se viera abatida

y a su fin caminaba veloz.

1844. Enrique de Olavarrfa y Ferrari, Reseia Histérica del Teatro en México, tomo I, pp. 429-430.

“En la noche del 4 de junio de 1844, el Presidente asisti por primera vez al Gran Teatro que llevaba su nombre,
honrando la funcién que la Compafia y la Empresa expresamente le dedicaron [...] Cerca de las 9 de la noche s¢
presentd Santa Anna, que fue recibido con prolongados aplausos, y acto continuoy a toda orquesta, la compafiia
dramética canté este himno.” (Enrique de Olavarria y Ferrari, Resefia Historica del Teatro en Meéxico, tomo L p. 429.)

Esta informacién consta, asimismo, en otra crénica: “El 4 de junio de 1844, con motivo de la primera visita del
General-Presidente al Teatro que llevaba su nombre, toda la compafifa dramatica, acompafiada por la orquesta
canté este himno”. (Guillermo Orta Veldsquez, “En torno a la composicion del Himno Nacional Mexicano”s
Album el Himno Nacional Mexicano, p. 97.)
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Himno

O
CORO III
Mexicanos, la patria nos llama Libertad y progreso quisisteis;
escuchemos sumisos su voz, orden, gloria, placer anhelasteis
nueva vida de triunfos y gloria mas los bienes que ansiosos buscasteis
nueva vida de paz y de unién. de la guerra no vino jamas.

Vuestros hijos la prueba terrible
Mostraran de este aserto en la historia.
ESTROFAS iMexicanos! la paz es la gloria

el progreso y el bien es la paz.

I

v
Basta ya de ignominia y de luto,
basta ya de discordias y guerra: Saludad, saludad al valiente
harto tiempo manchada la tierra que el bajel del Estado salvara:
con la sangre y las lagrimas fue. ¢Quién como €l el peligro arrostrara?
jHarto tiempo! jFatal evidencia! ¢Quién como €] manejar el timén?
Lamentadlo y pensad, mexicanos, Bendecidle también, que afanoso,
que el luchar contra amigos y hermanos de la patria la dicha procura;
todo es malo, ganar y perder. y el primero las bases hoy guia

que aseguran por siempre la unién.

II

\%
Ni asf logra la patria querida
opulencia, renombre, grandeza; Si, por siempre, {Grandioso cimiento
si el honor levanté su cabeza, que hoy recibe la patria gustosal
la venganza destruye el honor. Respetad esa carta preciosa,
iHasta aqui, compatriotas, la luchal esas leyes por Dios, respetad,
Escuchad de esa patria el gemido; de los males de Anahuac la Europa
lo pasado lo cubre el olvido, no como antes soberbia se rfa.
lo presente disculpe el error. iNo! Reconoce triunfante ese dia

su temible, su noble rival.



120

il f‘\:"
Y‘ [l

VI VIII

Y felices se juzga naciendo Mexicanos, union, este dia

que la suerte le ( ) que hermanan para siempre los odios maternos
hoy se hiciese del Grande Santa Anna y reunidos contentos juremos

y a los suyos unié su loor por la Patria y sus leyes morir.
pues la Patria y Santa Anna mezclados Dios proteja la carta sagrada

los recursos de gloria en el suelo, y con ella a la Patria querida.
como incienso se elevan al cielo Dios aumente la gloria y la vida,
con mil vivas del gozo la voz. del invicto y heroico adalid.

VII

Si, Santa Anna, la patria orgullosa
hasta el cielo, sus voces levanta,

tu cumpleafios, tus triunfos hoy canta
obsequiando su gusto y deber.

Nunca fuera tan justo el elogio

ni la lira mejor se emplearon;

nunca bien el talento cantaron

tu virtud, tu valor, tu saber.

1844. México, Diario Oficial, 20 de junio de 1844. Jestis C. Romero, La verdadera historia del Himno Nacional Mexicano,
pp. 11-12.

“La musica de este himno la escribi6 el violinista don Eusebio Delgado, director de la orquesta de la Zarzuela del
Teatro Principal de la ciudad de México, estrenada el 13 de junio de 1844 en la funcién organizada en honor del
general presidente Antonio Lépez de Santa-Anna, para festejar el dfa de su onomastico; lo cantaron la soprano
Rossina Picco y el tenor Luigi Spontini. La letra de este himno fue publicada sin el nombre de su autor, a paginas
199-200 del Diario Oficial del 20 de junio.” (Jests C. Romero, La verdadera historia del Himno Nacional Mexicano, pp-
15-16. Guillermo Orta Veldsquez, “En torno a la composicién del Himno Nacional Mexicano”, Album el Himno
Nacional Mexicano, p. 97.)
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El pueblo y el soldado  Marcha nacional
@/

CORO

Hiel de afrenta bebid nuestro labio

al clamar de venganza sediento:

Marca el Bravo con rastro sangriento

de la patria adorada el baldon.

iGloria! {Gloria! a tu nombre reviva
nuestro pueblo; a tu nombre el guerrero
tifia en sangre enemiga su acero,

y venganza repita el canon.
SOLDADO AL PUEBLO

Al sonar el clarin, impacientes

los bridones azotan la tierra,
siento al grito entusiasta de guerra
a mi sangre en mis venas hervir.
Como sale del arco la flecha,

cual de nube terrifica el trueno,
pueblo amado, saldré de tu seno

a luchar por tu gloria o morir.
CORO
PUEBLO AL SOLDADO

Al combate, guerrero del pueblo,

su defensa, su escudo, su gloria,

te circunda una luz de victoria,

te bendigo en mis himnos de amor.
iVedlo! Marcha del pueblo el hermano,
Libertad estamp¢ en su bandera,
preparad a su frente severa

con ternura laureles de honor.

CORO
SOLDADO AL PUEBLO

Son mis armas del pueblo la egide,

son resguardo de débiles pechos,

no herirdn vuestros santos derechos

que del pueblo también yo naci.
Retaré con mi espada al tejano,

y ya tinta de sangre, con ella
borraré en su estandarte la estrella

que es de Tejas recuerdo infeliz.
CORO
PUEBLO AL SOLDADO

Bendicién a tus armas, soldado,
Dios proteja tu noble bravura,
juventud, y nifiez, y hermosura

te anticipan sublime loor.

Cual camina entre pueblo,

es un rayo en sus manos su acero,
bello luce en su casco altanero

el escudo a los rayos del sol.

CORO

ANTOLOGIA CONMEMORATIVA
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SOLDADO AL PUEBLO

iGloria! joh hermosa! mi padre, mi pueblo,
vuestro amor dilatd mi existencia,

bella muerte si os da por herencia,

la venganza, la vida, el honor!

Moriré mi existencia ocultando

entre el humo del bronce, sin duelo,

como oculta la nube del cielo

la faz pura de espléndido sol.

Hiel de afrenta bebid nuestro labio

al clamar de venganza sediento:

Marca el Bravo con rastro sangriento

de la patria adorada el baldén.

iGloria! {Gloria! a tu nombre reviva
nuestro pueblo; a tu nombre el guerrero
tifla en sangre enemiga su acero,

y venganza repita el cafion.

1846. Don Simplicio, tercera época, tomo III, mes II, nm. 13, México, a'gosto 12 de 1846, pp. 2-3.
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Corrido marcha guerrera  Niceto de Zamacois
El Yanqui Invasor

jAl yanqui invasor, muerte!
jo muerte o libertad,
vencer o morir,
compafieros, jurad,

que es muerte la vida .

sin patria y libertad!

De sangre de yanqui
los campos regad,
buscando la muerte

o la libertad.

Libertad, libertad,
libertad, libertad.
Volemos valientes

que al par que resuena,
volemos ya truena

con fuerza el cafidn,

y un muro formemos
con nuestros fusiles,
do encuentren los viles

su muerte o baldén.

Juremos patriotas,

morir como bravos,
morir sin que esclavos
lleguemos a ser,

la muerte es la vida,

del hombre audaz, fuerte,
la vida es la muerte,

la patria perder.

Mirad del Anahuac

las hijas hermosas;
mirad cudn gozosas

se miran partir;

;quién hay de vosotros
que al verlas serenas,
no sienta en sus venas

la sangre ya hervir?

Que murais, os dice,
de mil y mil tiros,
antes que rendiros

al tirano vil;

cuanto mas no vale
morir de contado,
que gemir atado

al yugo servil.

Corramos y alcemos
ya nuestra bandera
do vease altanera,

el dguila estar
bandera que nunca
miremos hollada

si queda una espada

que pueda matar.

Si un tiempo en la tierra
nos vio divididos,

a todos unidos

nos llegue a mirar,

y absorta, hoy admire
que el débil y el fuerte,
se echan a la muerte,

la patria a salvar.

1846. Original de Niceto de Zamacois, comunicado por Luis G. Ceballos y recogido por Higinio Vézquez Santa
Anna, s/f. Citado en Antonio Avitia Hernandez, Corrido histérico mexicano, tomo I, p. 78.

1846. “Este corrido marcha [...] es uno de los pocos cantos de guerra que se han localizado sobre el tema en

Nuestro pafs. Luego de la invasién y tal vez por su lenguaje grandilocuente, el Corrido Marcha el Yanqui Invasor se

perdié de la memoria popular, hasta que s6lo aparecié en las compilaciones de [Higinio Vazquez] Santa Anna.”

(Antonio Avitia Hernandez, Corrido histrico mexicano, tomo I, pp. 78-79.)
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En la presentacion de la versién que de este corrido hace Higinio Vazquez Santa Anna dice: “Esta marcha debida
a la inspiracién del distinguido escritor don Niceto de Zamacois, fue un verdadero canto guerrero. En aquellos
dias aciagos en que se tind de purpura el suelo nacional con la invasion de los norteamericanos, se canto este
himno guerrero y a sus acentos marciales miles de soldados dejaron el hogar para ir al campo del honor. Todavia
en 1879 se cantaba, segtin me lo refirié el superviviente de aquella épica tragedia, coronel don Luis G. Ceballos”.
(Higinio Vazquez Santa Anna, Canciones, cantares y corridos mexicanos, pp. 219-220.)

“A la versatil pluma de Niceto de Zamacois se debe también el juguete comico en un acto y verso Los yanquis en
Monterrey, donde puede apreciarse el sentimiento contra el invasor.” (Vicente Quirarte, “Poética del Himno nacio-
nal”, en México: Patria e Identidad, p. 108. Vease también: Daniel Molina Alvarez, Memorias de John Reilly, p. 103.)



CL ANIVERSARIO DEL HIMNO NACIONAL MEXICANO + ANTOLOGIA CONMEMORATIVA

La Batalla de Monterrey  Jesis Echaiz
- e
[ncrepacion a Taylor

Asesino: la sangre que inocente

vertié tu mano atroz en nuestro suelo,
venganza pide a Dios omnipotente,

y el anatema vengador del cielo

escrito se halla en tu maldita frente.

Que no se goce tu alma depravada,
negra como el infierno, en tu victoria;
la sérdida ambicién movié tu espada,

y en vez de honor y de brillante gloria

con un borrdn infame esta manchada.

1847. Enrique de Olavarria y Ferrari, Reseia Historica del Teatro en México, tomo I, pp. 456-457.

1846-1847. “Como era natural, durante la época de la guerra [contra Estados Unidos] los espectdculos teatrales
no tuvieron boga alguna y sélo era escuchada con gusto la voz que clamaba contra el invasor o contra la discordia
civil. A este respecto, cada uno de nuestros poetas hizo lo que pudo. Después de lo de Monterrey, Jests Echaiz
increpaba a Taylor con estos versos.” (Enrique de Olavarria y Ferrari, Reseiia Histdrica del Teatro en México, tomo I,
p. 456.)

Jestis Echaiz fue también autor dramatico: “En el Teatro Iturbide, tuvo lugar el 30 de octubre de 1867, como un
obsequio a don Quintin Quevedo, representante diplomatico de la Reptiblica de Bolivia; una funcién en que se
estrené con mucho éxito el drama Sahara de Cérdoba o La Inquisicion en Meéxico, original de Jests Echaiz, que
merecié y obtuvo una entusiasta ovacién”. (Enrique de Olavarria y Ferrari, Resefia Historica del Teatro en México,
tomo II, p. 742.)
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Himno a los defensores  jos¢ Maria Esteva
@
de Veracruz

Guerra, sangre, exterminio, venganza,
no la paz con la afrenta comprada,
que humeante fulmine la espada

entre escombros la muerte doquier.

No la paz vergonzosa, cobarde;
sangre, fuego, exterminio, venganza,

y al fragor de la horrible matanza

que se dicte al vencido la ley.

1847. Enrique de Olavarria y Ferrari, Resefia Historica del Teatro en México, tomo I, p. 457.

1847.“Don José Maria Esteva, para animar a los defensores de Veracruz, compuso este himno, ésta es una de sus

estrofas.” (Enrique de Olavarrifa y Ferrari, Resefia Historica del Teatro en México, tomo I, p. 457.)

José Maria Esteva destacé como poeta patriético, fue autor de una de las veintiséis composiciones que se inscri-
bieron en el concurso al que convocé el gobierno el 12 de noviembre de 1853 para elegir el Himno Nacional

Mexicano en el que result triunfador Francisco Gonzalez Bocanegra.



CL ANIVERSARIO DEL HIMNO NACIONAL MEXICANO - ANTOLOGIA CONMEMORATIVA

Duelo y venganza  Félix Maria Escalante
@

Fragmento

Rompan mis labios el fatal silencio,

Por barbaro dolor enmudecidos.

No, no acentos de amor, dulces, rendidos,
En torno sonaran; horrenda suerte

Inspira el corazon cantos de muerte.

1847. Enrique de Olavarria y Ferrari, Resefia Historica del Teatro en México, tomo I, p. 458.
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Enfrentamiento
\ de chinacos y
‘ norteamericanos.

Manuel Serrano.

Dobla, dobla tu carrera

Alazan del guerrillero;

Del enemigo extranjero
Signo de muerte, terror:
En medio de la batalla

No desmaya tu pujanza;
Tt das esfuerzo a mi lanza,

A mi corazdn valor.

Cuando frente al enemigo
En tu arrogancia confio,
Mas se redobla tu brio,

Tu impulso mas fuerte es;
iOh! Yo me siento invencible
Sobre ti, noble alazano,

El pendén americano
Destrozards con tus pies.

El guerrillero

Unas veces en la sierra

Nos encuentra el sol ardiente,
O de la luna fulgente

El divino resplandor;

Otras alla en la llanura,
Como en desierto perdidos,
Que estamos endurecidos

De la intemperie al rigor.

Nada, nada me detiene,
Siempre adelante contigo
Donde se halla el enemigo
Nos encontramos mejor;
Ora alegres caminamos
Bajo las lluvias del cielo,
Luego sobre el duro yelo,

O al rayo del vivo sol.

Es mejor al guerrillero

Que dormir en blando lecho,
Bajo el estrellado techo

Que formara el mismo Dios;
Un alimento abundoso

A veces, otras escaso,

iFiel corcel! lo que hay al paso

Nos sobra para los dos.

Felix Maria Escalante
A mi amigo Felipe Berriozabal

Si al enemigo diviso,

En su fuerza no medito,

Con la espuela o con un grito,
Alerta, te digo... a ti.

Disparo mi carabina,
Empufio mi dura lanza,

Y cual rayos, la venganza

Vamos a buscar alli.

El entrar en la pelea,

Pienso en mi patria adorada,
En esta patria ultrajada,

Y parto con més ardor;
Embriagado en la matanza,
Nada pienso, nada veo,

Que sélo sangre deseo

Para saciar mi rencor.

Después del triunfo, bendigo
Con amor al justo cielo,
Pero nunca el desconsuelo,
Si vencido siento yo,
Examino mi memoria:
Combati con noble brio...
Adelante... al cielo fio

Conceda lo que nego.

Después de dura batalla,
Cuando triunfante no avanzo,
Doy a mi corcel descanso

Tomando aliento con él.




Viene entonces a la memoria
Una imagen siempre bella,
pienso (que es fuerza) en aquella
Que con lagrimas dejé.

Maldita estrella la mia,

El llanto viene a mis 0jos,
Entonces jay! mis enojos

Quiero con sangre calmar.

“Quién piensa en amores Patrial
Cuando tu frondoso suelo
Llena de afrenta y de duelo

El americano audaz.
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Purgue el suelo de tiranos,
Que feliz mi patria sea,

Y si no muero, me vea,

i{Oh! Gran Dios, con mi beldad”.

Esto digo: examinando
Mis armas, parto a la guerra,
Campo adelante, mas tierra

Trasponiendo, y mas y mas.

Otra vez a la pelea

Me arrojo; jquiero victorial
Lleno el corazén de gloria,
Abrazado en libertad.

No haya tregua, mientras dure
En mi patria un enemigo;

Que sélo un objeto sigo,
Alcanzarlo ya sabré.

Mire del americano

Mi patrio suelo vengado,

Y el pabellén estrellado

En pedazos a mis pies.

Corra en torrentes la sangre
Inundando la llanura,

Este brazo te asegura,

Patria amada, libertad.

1847. Don Simplicio, cuarta época, tomo III, mes X, ntim. 73, México, abril 21 de 1847, pp. 1-2.

Félix Marfa Escalante, poeta mexicano, pertenecié a la segunda generacién de la Academia de Letras de San Juan
de Letrdn, aquélla que, al decir de Marcos Arroniz: “Era una verdadera republica literaria en la que no habia mas
jerarquia que la del talento, ni mas fueros que los de la razén”. Alli destacé con brillo: “Escalante siente hervir en
su sangre el fuego de las pasiones que le enseflan a hablar en el rico idioma de la poesia; su voz es ruda y solemne,
pero poco modulada; el arte no contiene con su templada rienda sus arranques vigorosos; sin embargo, su entu-
siasmo lo eleva hasta un punto donde sélo uno que otro podria seguirlo”. (Marcos Arrdniz, Manual del viajero en
Meéxico, capitulo IV, “Literatura”, pp. 207-208.)

Félix Marfa Escalante no podria faltar en una antologfa de la poesfa decimondnica mexicana, ni mucho menos en
una dedicada al himno nacional, por varias razones: la primera porque Escalante concursé en el certamen para el
que convocd Henry Herz en 1850 para seleccionar la poesia del himno patrio y obtuvo un segundo lugar, sélo
después de Andrés Davis Bradburn, recibiendo como premio un ejemplar del libro América Poética. Nuevamente
presentd una composicion en el concurso del himno nacional convocado el 12 de noviembre de 1853. Escribig,
ademds, en 1847 una oda titulada Duelo y venganza, de la que hemos transcrito un fragmento, y ese mismo afio
publicé en Don Simplicio el poema patridtico El guerrillero, que con una musicalizacién hoy perdida fue muy popu-
lar entre Jos guerrilleros que lucharon contra los gringos. Escalante también tenfa talento para la improvisacion
PO€tica, como lo demostré declamando una en el banquete homenaje de recepcién al poeta espafiol José Zorrilla

€N 1855. Su obra estd dispersa en publicaciones de la época: El Museo Mexicanoy La llustracion Mexicana, entre otras.
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Himno Marcial

en loor de Santa Ann;

iLas espadas en la mano!
iUn caballo y una lanza!
iAl combate! ja la venganza!

iGuerra y muerte a la traicion!

Ve, Santa Anna, y donde quiera
que la discordia se esconda,
a sus acentos responda

el acento del candn.

Es la sefial de guerra

que suena en la montafia:
;quién puede ya la sana
del bravo contener?

Cual bajan de los montes
los rapidos torrentes,
mirad a los valientes

con furia acometer.

Lerra « Francisco Gonzdlez Bocanegra
Musica ¢ José Nicolao

Mirad nuestros corceles
hollar al moribundo,
que triste lanza al mundo

su aliento postrimer.

Y entre la espesa nube
del polvo y la metralla,
cuando el cafién estalla

ved al héroe vencer.

La victoria sus alas despliega
de Santa Anna cubriendo la frente:
siempre triunfa quien sabe valiente

por la patria y la ley combatir.

Del Andhuac el bravo caudillo
lleva en pos por doquier la victoria.
iSalve al héroe, de México glorial

iPor la patria juremos morir!

1854. Diario Oficial, México, 21 de mayo, p. 563.

1854. “El jueves 18 de mayo de 1854 [...] se cantd un himno marcial escrito en loor de Santa Anna por Francisco
Gonzélez Bocanegra, con musica del director de orquesta José Nicolao.” (Enrique de Olavarria y Ferrari, Reseia
Historica del Teatro en México, tomo I, p. 574.)

Las simpatias de Francisco Gonzalez Bocanegra con el bando conservador lo llevaron, asimismo, afos més tarde,
a escribir otro himno en honor de Miguel Miramén, que con msica del célebre Cenobio Paniagua se estrend el
7 de enero de 1860 en el Teatro Nacional: “Se festejaba el regreso del general Miramén que combatia victorioso a
las tropas liberales”. (Gloria Carmona, “La Mtsica en México durante la Reforma (1857-1863)", en La Miisica de
Meéxico, tomo I, Historia, p.77.)



CORO

Al estruendo del bronce imponente,
mexicanos, del sueno salid;
despejad el baldon de la frente

y la huella del libre seguid.

Cuando suene la trompa guerrera
en las alas del raudo viento,

llena el alma de noble ardimiento
marcha el joven la muerte a buscar.
Los peligros olvida y osado,

va a romper la enemiga muralla,
sin que el eco de ronca metralla
pueda hacer en su curso temblar.

CORO

II

Al acento de patria, los libres
abandonan sus quietos hogares,

y a ofrecer en sus santos altares

la existencia, impertérritos van.

¢A qué joven no anima la guerra?
El heroico laurel de la fama

¢A que pecho sublime no inflama?
¢A quién no corre tras €l con afdn?

CL ANIVERSARIO DEL HIMNO NACIONAL MEXICANO + ANTOLOGIA CONMEMORATIVA

Himno Nacional Mexicano Lim«]. Rivera Rio
Musica  Anfonio Barilli

CORO
III

Nombres tiene el idioma del mundo
que despiertan dormidas pasiones,
conmoviendo a las fuertes legiones
en frénetico impulso marcial.

Es la muerte un fantasma olvidado
que domar no ha podido al valiente;
vibra entonces la espada luciente...

se tremola el pendén nacional.
CORO
v

El soldado del pueblo se lanza
animado de heroica grandeza;

con escollos su planta tropieza

que amenazan su furia arrollar.

No se esquiva la amable victoria

y desciende con vuelo arrogante,

y en sus sienes del héroe triunfante

sus laureles bajé a colocar.
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CORO
\%

Frente a frente las huestes del libre
se ostento el enemigo implacable,
y su arrojo perdié miserable

quien turbd la doméstica paz...
“Privilegios” proclama en su ira

y con sangre comprarlos espera;
mas el pueblo humillé su bandera,

despreciando su célera audaz.
CORO
VI

Cudn la vida tranquila y serena
presentaron el pecho desnudo,

que perder la entereza no pudo

quien al pueblo marchaba a salvar.

El desorden confuso se escucha

el gemido que anuncia la muerte

la extension de los campos se advierte

entre lagos de sangre flotar.

CORO
VII

Mexicanos, la gloria ennoblece

a esos seres de humilde vestido,

que con fuego en el alma han nacido
y la gloria de México haran.

A la sombra de tantos trofeos,

y al recuerdo de tanta victoria,
simulacro de espléndida gloria

los arbustos que planten serdn.
CORO

VIII

Que al redoble del parche se anuncie

de una diosa el magnifico imperio,

y el poder de uno en otro hemisferio
acompanie a la augusta beldad.
Mexicanos, rendidle homenaje,
defended su gentil opulencia;

y en el campo gritad con vehemencia
Libertad! Libertad! Libertad!

1857. El Monitor Republicano, México, 3 de abril de 1857, p. 3.

1857. “Este Himno Nacional Mexicano, dedicado al presidente sustituto de la Reptiblica, don Ignacio Comonfort,
fue ejecutado por todo el cuerpo de profesores y alumnos de la Sociedad Filarmdnica Artistica en el Salén del
Palacio Nacional, en los primeros dfas de abril de 1857, para celebrar el regreso de Comonfort a la capital.

El Teatro Iturbide le ofrecié a Don Ignacio Comonfort una escogida funcién y otro tanto hizo [...] el Nacio-
nal, patrocinada ésta por el Ayuntamiento; en ella [se] cantaron distintas piezas sueltas de épera dirigidas por don
Antonio Barilli, quien la noche antes habia obsequiado al Presidente con la msica de un himmo, compuesta por
¢l sobre letra del poeta mexicano don José Rivera y Rio.” (Enrique de Olavarria y Ferrari, Resefia Histdrica del Teatro
en México, tomo I, p. 642.)
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A José Rivera y Rio se le menciona como uno de los concursantes en el certamen para seleccionar el himno
nacional al que se convocé el 12 de noviembre de 1853; en 1855 se le registra como uno de los poetas que dedico
sus versos a la prima donna de moda, la italiana Constanza Manzini. Se sabe de otro himno compuesto al alimén
por Antonio Barilli y José Rivera y Rio en honor de Benito Judrez, estrenado el 13 de enero de 1861.

José Rivera y Rio estuvo asociado y milité siempre en las filas del partido liberal, fue redactor de algunos de
los periddicos liberales de combate; cuando se produjo la Intervencién francesa participd en los festejos del
triunfo de la batalla de Puebla, obtenido por el general Ignacio Zaragoza el 5 de mayo de 1862. Leyendo en una
funcién del Gran Teatro realizada el 27 de mayo un poema, en esta funcién también declamaron sus composicio-
nes Guillermo Prieto, Julidn Montiel y Alfredo Chavero, y se cantd, asimismo, un himno del que sélo se dice “fue
compuesto por mexicanos”. Rivera y Rio participo todavia en 1867 en las tertulias literarias organizadas por
Ignacio Manuel Altamirano; en una de ellas, que se realizé en casa de Luis Gonzaga Ortiz, leyé uno de sus
poemas.

De Antonio Barilli, autor de la musica de este himno dedicado a Ignacio Comonfort, diremos que fue un
celebrado musico italiano. Llegé a México en abril de 1850 como director de la Compaiifa de Opera Italiana, el dia
13 de ese mes hizo su primera presentacion en el Teatro Nacional con la 6pera Lucia de Lamermoor y rdpidamente
se adapté al ambiente mexicano.

Barilli fijo su residencia en la ciudad de México, donde se dedicé a la ensefianza y abrié una academia en
la segunda calle de San Francisco ntim. 9, casa del antiguo Correo, “bajo la proteccién de una junta de caballe-
ros y sefioras de lo mas distinguido de la mds alta sociedad de la capital”. A los pocos meses de su llegada se
menciona a Antonio Barilli como autor de un himno estrenado el 8 de octubre de 1850, sobre la letra de “un
poeta mexicano”, himno que se repitié con mucho éxito el 12 de octubre de 1850. Un afio mds tarde, el 26 de
julio de 1851, estrend otro himno, esta vez ofrecido al presidente Mariano Arista en su cumpleafios. Barilli fue
un decidido promotor de la dpera; asi, el 5 de agosto de 1852 presentd en los salones de La Lonja la Stabat mater
de Rossini.

Antonio Barilli colabord, ademds, con el gobierno de Antonio Lépez de Santa Anna, quien “[...] lo comisio-
né en diciembre de 1853 para traer la Compafifa de Opera que actuaria en el Teatro Santa Anna y que deberfa ser
de gran calidad, porque a ella competerfa estrenar el Himno Nacional dedicado a S.A.5.”. (Jestis C. Romero, La
verdadera historia del Himno Nacional, p. 85.)

Para cumplir esta comisidn, Antonio Barilli sali6 de la ciudad de México rumbo a Estados Unidos el 20 de
diciembre de 1853 (Diario Oficial, México, 21 de diciembre de 1853). A su regreso se reintegré como maestro
compositor en la compaiiia de dpera de René Massén y realizd arreglos orquestales para la cantante Enriqueta
Sontang, condesa de Rossi.

En mayo de 1854, junto con Juan Bottesini y Tomds Ledn, fue nombrado examinador y parte del jurado que
seleccionarfa director de un proyectado Conservatorio de Msica, que nunca llegé a funcionar.

Con relacién a esta frustrada creacién del conservatorio, Antonio Barilli tuvo algunas desaveniencias con el
gobierno de Santa Anna: cuando se anuncid su creacién, aparecieron como aspirantes a dirigirlo Agustin Caballe-
ro (mexicano), Jaime Nund (cataldn), Charles Laugier (francés) y el propio Antonio Barilli (italiano). Las presiones
de la prensa en contra de los extranjeros obligaron a Barilli a renunciar. Segtin explic en una carta que dirigié con

posterioridad a El Siglo XIX, los acontecimientos ocurrieron asi:
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“Poco antes de mi salida para los Estados Unidos, en una conversacién con S.E. el sefior ministro de fomen-
to, convinimos que yo propondria un plan para la formacion del Conservatorio. Lo redacté en efecto [...] se lo
remiti y algunos dias después sali para los Estados Unidos. Mi ausencia de la reptblica duré mas de lo que yo
habfa previsto. A mi regreso no of decir nada del Conservatorio, y solamente por los diarios tuve conocimiento de
la convocatoria. Por conveniencias propias resolvi no presentarme en el concurso: pero cudl fue mi sorpresa al
recibir un oficio de S.E. sefior ministro de fomento nombrandome para examinar y calificar a los concurrentes
para la direccién del Conservatorio. Aunque apreciando todo el honor de mi nombramiento, y agradecido en
extremo de la confianza del supremo gobierno, tuve forzosamente que rehusar esta mision tan delicada cuanto
honrosa para mi [...].” (El Siglo XIX, 12 de mayo de 1854. Citado en Gloria Carmona, La miisica en México, tomo I,
Historia. 3. Periodo de la Independencia a la Revolucion, México, p. 57.)

A pesar de estas diferencias con el gobierno, Antonio Barilli también dedicé un himno a Antonio Lépez
de Santa Anna, el tercero del que se tiene noticia: el lunes 12 de junio de 1854 se habia preparado, en obsequio de
Santa Anna por su cumpleafios, un espectdculo que incluia un Gran Himno Nacional, con letra del poeta cubano
Juan Miguel Lozada, el mismo autor de la letra del himno que musicé Bochsa en 1850. Sin embargo, esta funcién
fue suspendida debido a la enfermedad que llevarfa a la muerte a la cantante Enriqueta Sontang y que estaba
programada para cantar esa noche.

El 17 de noviembre de 1859, Antonio Barilli estrend con gran éxito la masica de Un paseo en Santa Anita, dpera
comica calificada también como obra costumbrista en dos actos, escrita por José Casanova y Victor Landaluce.

Antonio Barilli escribirfa otros dos himnos mds, el que aqui transcribimos dedicado a Ignacio Comonfort, y

otro en honor de Benito Judrez. Como queda asentado, Barilli fue director de la Sociedad Filarménica Artistica.
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Himno NaCiOHa{L Letra « Francisco Gonzalez Bocanegra

Musica ¢ Cenobio Paniagua

En honor del presidente Miguel Miramon

CORO

Gloria,

gloria al invicto guerrero,
de la patria defensa y honor.
Gloria,

Gloria,

Que Andhuac entero

lo proclama doquier vencedor.

Bello lauro la Patria coloca

en las sienes del joven caudillo,

que sus armas cubiertas de brillo

por doquiera triunfante llevé

de Colima en las altas montafias

y en los campos también de la Estancia,
de vil turba la negra arrogancia

con su espada en el polvo hundid.
CORO

II

De la esposa ha salvado el decoro

y el honor de la prole adorada;

fue de Dios bendecida la espada
que defiende su templo y altar.
Ahora torna del pueblo a los brazos,
ya lo aguardan con tierno carifio

el anciano, el joven, el nifio,

sus guirnaldas tejiendo en su hogar.

CORO
ITI

La bandera que alzara Iturbide

la sostiene invencible su mano
y la muestra con fe al mejicano
como emblema de paz y de unién.
Al impulso del viento flamea

y se escucha de jubilo un grito,

al mirar en sus fajas escrito

Orden, Patria y también Religion.
CORO
v

Miramén, de la patria doliente
eres tl la esperanza, tan bella
como luz que apacible destella
anunciando feliz porvenir.

Si mafiana el clarin nos convoca a
la lid con extrafio enemigo,

a tu ejemplo juramos contigo

en la lucha vencer o morir.
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1860. Diario Oficial, México, 7 de enero de 1860.

1860. “EL 7 de enero de 1860 se efectud en el “Teatro Nacional’ la ‘funcién extraordinaria para celebrar el feliz
regreso a la Capital de la Reptiblica’ del general Miguel Miramén, después de la campatia de Colima. El programa,
que lo tomo del Diario Oficial, dice: ‘Luego que el Exmo. Sr. Presidente se presente en su palco, serd saludado con
un hermoso Himno Nacional, letra de Francisco Gonzalez Bocanegra.” (Jestis C. Romero, Historia verdadera del

Himno Nacional Mexicano, p. 129.)

Cenobio Paniagua, autor de la musica de este himno fue una de las més destacadas personalidades musicales de
la época; autor de dos peras muy populares en su tiempo; la primera, titulada Catalina de Guisa, fue una obra en la
que Cenobio Paniagua trabajé muchos afios. Se sabe que en 1845 dio a conocer los dos primeros actos de esta
Opera en una audicion privada en casa de Agustin Caballero; afios después ofrecié otro anticipo, una cavatina
cantada por Ignacio Solares a finales de 1857. La dpera se estrend completa el jueves 29 de septiembre de 1859.

[...] que en celebridad del cumpleafios del Presidente sustituto, don Miguel Miramén, se canté en el Nacional esta
Opera en tres actos, sobre libreto de Félix Romani [...] Al terminar el primer acto de la dpera, la concurrencia que era
numerosa hizo que Paniagua se presentase en escena, y en ella fue coronado por una comisién de la Compaiifa
dramatica del Teatro Principal; al terminar la obra, Paniagua fue sacado en triunfo y se le hizo recorrer algunas calles
al eco de varias bandas de musica y entre entusiastas aclamaciones. El viernes 7 de octubre se cant6 por tercera vez
Catalina de Guisa, a beneficio de Paniagua; en el primer intermedio, el autor fue nuevamente coronado, entre los acor-
des de un himno al caso compuesto por don José Bustamente sobre letra de don José Cuellar [...] En otra audicién
que de la misma obra se dio en el Principal el 10 de noviembre, Paniagua hizo cantar su juguete lirico en un acto, inti-

tulado: Una rifia de aguadores. (Enrique de Olavarria y Ferrari, Reseiia Histdrica del Teatro en México, tomo 1, pp. 659-660.)
De la musica del himno a Miguel Miramon, con letra de Francisco Gonzélez Bocanegra, las noticias son escuetas:

Pocas noticias hay de Paniagua en el afio 60, salvo que estrena el 7 de enero en el Nacional un Himno con letra de
Gonzélez Bocanegra que dedica a Miramén. Se festejaba el regreso del general que combatia victorioso a las tropas
liberales. Su nombre aparece nuevamente en el Diario de Avisos el S de marzo en que se anuncia la publicacién de un
vals en las entregas de El Repertorio. E1 22 de noviembre Joaquin G. Laurel le dedica un Soneto en su cumpleafios |...]
Paniagua vivié las carencias de su medio, es cierto, pero ante ellas opté por acciones que si bien no tuvieron el apoyo
y la continuidad deseados, sf constituyeron aportes positivos. Al fin compositor, ademés de instrumentista, Paniagua
tuvo la conviccién de que sin un organismo propio y estable de difusidn, el aprendizaje y la practica musicales care-
cian de verdadero propdsito. Fue esto lo que lo impulso a formar con sus discipulos la Compafifa Mexicana de Opera
en la que su hija Mariana actud de prima donna. (Gloria Carmona, “La Misica en México durante la Reforma” (1857-
1863)”, en La Miisica de México, tomo 1, Historia, pp. 77-79.)

Después de su estreno, Catalina de Guisa tendria numerosas repeticiones, una notable fue la del 18 de noviembre

de 1863, que ejecutd la compariia de Max Maretzek, en beneficio del autor que cedié parte de sus ganancias para
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Jos hospitales de sangre del ejército republicano en lucha contra la intervencién francesa, y esto a pesar de que

Cenobio Paniagua fue notablemente conservador.

En los afios de 1862 y 1863 Cenobio Paniagua participdé en numerosos conciertos promovidos por una comisién de
damas que presidia Margarita Maza de Judrez a fin de sostener el sitio de Puebla durante la invasién francesa. En 1863
incluso, y para comemorar la victoria de los liberales en Puebla, estrend su dpera Pietro d’Abano, obra que fue acogida
“[...] con marcada reserva por motivos politicos. Grave error el de Paniagua, haber querido mezclar el arte con la
politicay en una época tan tormentosa en que los odios de partido nada perdonaban —comenta Revilla—. La sociedad
acaudalada adicta a la Intervencién francesa y que habia sido tan favorable al maestro, volvidle esta vez las espaldas. Su
opera sélo tuvo una representacion [...]". En realidad, la sociedad conservadora nunca le perdoné a Paniagua el
cambio de bandera. Por lo demds el “desentendimiento de las virtudes politicas” fue una constante que en mayor o
menor grado caracterizé la conducta de nuestros misicos, probablemente porque siendo la musica una actividad cos-
tosa, tuvieron que acogerse a los auspicios de los gobernantes en turno. Paniagua no fue la excepcién. (Gloria Carmo-

na, “La Mdsica en México durante la Reforma (1857-1863)”, en La Muisica de Meéxico, tomo 1, Historia, pp. 77-79.)

En efecto, la segunda 6pera de Cenobio Paniagua titulada Pietro d’Abano se estrend el S de mayo de 1863, en el
primer aniversario de la victoria de las armas nacionales en Puebla. Cenobio Paniagua compuso ademds la musica
de un himno en honor del insigne actor mexicano Antonio Castro, fallecido el 26 de julio de 1863. Despreciado
por la alta sociedad, Cenobio Paniagua tuvo que refugiarse en Veracruz en 1865, y en 1868 se trasladé a Cérdoba,
ciudades ambas en que se dedicé a la ensefianza de la misica. Cenobio Paniagua pertenecié a la Sociedad Filar-
monica Mexicana, que inaugurd sus actividades con un concierto que se realizé el 27 de julio de 1867. En el

tercer concierto de la sociedad se ejecutd un aria de Catalina de Guisa.
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Himno a Maximiliano I pema . Ignacio Aguilar y Marocho
o

Venid, vastago insigne de la Austria,
A este pueblo que rey os proclama,
Que os venera, os bendice y os ama,

Como a un jenio mandado por Dios.

IT

Quiere el cielo que vos le deis vida,
Y salvéis a este pueblo infelice;
El la empresa grandiosa bendice,

Vos venis a cumplir la misién.
I

De placer cdmo llora el mancebo,
El anciano, la virjen, la esposa;
Cual se ajita la sombra gozosa
De Cortés y Cristobal Coldn.

Musica « Marzotti

IV

Vuestra patria dejais por la nuestra,
Viejos timbres borrdis de la historia,
Y de México al nombre y la gloria,

Asocidis vuestro noble blasdn.
A%

Cifia, pues, vuestras sienes la patria,
Ya feliz, con la nueva diadema,

Que sera para México emblema

De progreso, de paz y de unién.

CORGC

Mexicanos, que viva por siempre,
Decid todos con dulce transporte,
El monarca y su bella consorte,
Salvadores mandados por Dios.

1864. El Pdjaro Verde (fundado en 1861), segunda época, tomo II, ntim. 263, México, sibado 21 de mayo de 1864, p. 3.

1864. “Estd tomado del Memorial Diplomatique, que publicé el testo y la traduccién, acompaiiando la insercién de

estas lineas: ‘Ayer, con motivo del advenimiento de Maximiliano I, ha sido cantado en los jardines de Miramar un

himno espafiol [sic], cuya letra es de uno de los miembros de la diputacién mexicana, el Sr. Aguilar, el mas célebre

escritor contempordneo de México [jj!!]. La musica es del maestro toscano Marzotti. Los coros fueron acompa-

fados por la mdsica militar del rejimiento del archiduque Francisco Carlos, padre del emperador Maximiliano L.”

(El Pdjaro Verde, segunda época, tomo II, niim. 263, México, sibado 21 de mayo de 1864, p. 3.
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Jgnacio Aguilar y Marocho, recalcitrante reaccionario, fue un literato mexi-
cano de segundo orden, aunque formo parte de la Academia de la Lengua
establecida por decreto el 22 de marzo de 1835; cobrd fama en 1857 a raiz
de la llamada Batalla del Jueves Santo.

Era costumbre en esos tiempos que en la Semana Santa los digna-
tarios de la Catedral recibieran en el sagrario a las autoridades, y aun les
entregaran las llaves del sagrario del Monumento. En 1857, debido a las
tensiones que vivian la Iglesia y el Estado, al exigir éste el juramento a la
Constitucién liberal, las autoridades eclesidsticas se negaron el jueves 9
de abril a recibir en Catedral al gobernador del distrito, Juan José Baz,
quien, desairado, ingresé a caballo y con una corta fuerza militar hasta el
patio del Colegio de Infantes. Azuzado por el clero, la poblacion amenazo
con sublevarse, y fue necesario que el gobierno sacara de palacio algunas
piezas de artillerfa, incluso que se hicieran algunos tiros al aire desde las
torres de Catedral ocupadas por la tropa. El domingo 12 de abril se comu-
nicé al arzobispo que quedaba arraigado en su palacio episcopal y se or-
dené la detencion de los eclesidsticos azuzadores, quienes sélo permanecieron retenidos unas cuantas horas en la
sala capitular del ayuntamiento. Al final, puros gritos y sombrerazos.

En realidad la Batalla el Jueves Santo se libré a través de la prensa y los pasquines. Fue entonces cuando bajo el
seuddnimo de El Cronista de los Reyes, Ignacio Aguilar y Marocho salt6 a la fama con una composicion poética titulada
precisamente La Batalla del Jueves Santo, larguisima y notable diatriba (género literario tan poco practicado en México)
en donde se ensafié contra el presidente Ignacio Comonfort y Juan José Baz, gobernador del distrito. Escrita en

décimas y versos de arte menor, la diatriba conclufa diciendo:

Bajo este sistema ruin
en que no impera la ley,
Comonfort no es mas que un rey

y Baz es s6lo un delfin.

Producido el golpe de Estado de Ignacio Comonfort en contra de la Constitucién de 1857; y una vez que los
conservadores se deshicieron de él e impusieron como presidentes a Félix Zuloaga, primero, y a Miguel Miramoén,
después, Ignacio Aguilar y Marocho volvié a aparecer publicamente, esta vez como encargado de la censura teatral.

Ignacio Aguilar y Marocho incursiond también en el periodismo nacional. Asi, vemos que en junio de 1869,
junto con Miguel Martinez, Rafael Gémez e Ignacio Anievas fundé el periddico conservador La Voz de México, y
aunque Ignacio Manuel Altamirano, en una de sus famosas Revistas Literarias de Meéxico, enumera a Ignacio Aguilar
y Marocho como integrante de la primera generacién de escritores reunida en la Academia Literaria de San Juan
de Letran, est4 lejos de ser el “[...] mds célebre escritor contempordneo de México”, como lo cataloga el Memorial
Diplomatigue. Ignacio Aguilar y Marocho fue decidido partidario del I imperio y formo parte de la junta de nota-

bles que trajo desde Miramar a México al “Empeorador Maximiliano”, como se le conocié popularmente.

Maximiliano
de Habsburgo.
Retrato de Joaquin

Ramirez, 1865.
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A S.M. el Emperador de Méxicga

iSalve, patria querida! de tu suelo
Renazcan los encantos seductores,
Y entre el aroma de galanas flores,

Suban mil himnos a tu hermoso cielo.

Sumerjida en profundo desconsuelo,
De fratricida lucha a los rencores
Viste en matanza, estragos y furores

Afios y afios pasar de amargo duelo...

-

A §.M. la Emperatriz de México

Suele en medio del mar frajil barquilla
Ser el juguete del airado viento,
Y zozobrar tal vez por un momento

Sin vela, sin timén, rota la quilla,

Y creyéndose lejos de la orilla

El piloto infeliz, y sin aliento,
Invocar al Sefior con triste acento,
Sobre cubierta hincada la rodilla

1

Tu congojosa voz cruza el Ocedno,
En Miramar tristisima resuena

Y luce al fin la suspirada aurora;

Que el grande, el inmortal Maximiliano
“Cese, dijo, de Andhuac, la honda pena”

Y alzé de paz la ensefia salvadora.

1864. El Pdjaro Verde, segunda época, tomo II, México, lunes 13 de junio de 1864, ndm. 282, p. 3.

Cuando al fijar sus ojos en el cielo,
La estrella ve lucir de la mafiana

Que stbito rompiendo el negro velo

Muestra la tierra, de la mar cercana
iTt eres, oh emperatriz, en nuestro duelo

La estrella de la patria mexicana! R.M.

1864. El Pdjaro Verde, segunda época, tomo II, México, lunes 13 de junio de 1864, ntim. 282, p. 3.



CL ANIVERSARIO DEL HIMNO NACIONAL MEXICANO + ANTOLOGIA CONMEMORATIVA I’l

Himno

o

cantado en el portico del Teatro Imperial
el 13 de junio de 1864, al pasar SS.MM.

CORO

Viva viva el que anuncia primero
Que se salva la patria y su honor,
Gloria gloria al feliz mensajero
Que del cielo nos trae su favor.

Noble jenio que estrecha los lazos
De un imperio que grande levanta
Bella imajen que a todos encanta,

Y fiel guardia de leyes y hogar.
iCémo viene del pueblo en los brazos
Y de amor y de gloria rodeado,

Con el anjel que trae a su lado

A dar gracias a Dios en su altar!
I

Ricas galas ostenta natura,

Nuevas flores adornan el suelo,
Muchos iris se ven en el cielo,

Que saludan tan justa ovacién.
Cuadro tierno de unién y hermosura
Que revela de Dios la asistencia,
iCoémo brilla su augusta clemencia

en el trono que da a la nacion!

Teatro Imperial

de México.

1864. El Pdjaro Verde, segunda época, tomo I, México, miércoles 15 de junio de 1864, nim. 284, p. 3.
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Disticos dedicados

a la Emperatriz Carlota

En la vista del Norte

De tan gran corazén la noble historia

De esta sencilla ofrenda haga memoria.

Salud al Soberano a quien el cielo
Confi6 la dicha de tan bello suelo.

Los hijos de este pueblo con fe pura

De vuestra mano esperan la ventura.

En vuestra ensefia, y con los ojos fijos

Irdn a vuestro lado nuestros hijos.

En la vista del Sur

Por quien supo volver a la esperanza

La gratitud de un pueblo a todo alcanza.

Honor y gratitud al Soberano
Que regenera al pueblo mexicano.

Reciba nuestras dulces bendiciones

Quien supo conquistar los corazones.

Hacer dichosa una nacién entera

Es la gloria mas grande y duradera.

1865. El Diario del Imperio, México, lunes 11 de diciembre de 1865, tomo II, ntim. 286, pp. 642-643.

1865. Durante su visita a Yucatén, la denominada emperatriz Carlota fue objeto de numerosos festejos de bienve-
nida; en uno de ellos se erigié un arco triunfal en el que se inscribieron los disticos transcritos. Aunque no son
propiamente un himno, los hemos considerado aqui en atencién a que forman parte de la literatura politico-

laudatoria-lambizcona en la que con frecuencia degeneran los himnos.



A S.M. la Emperatriz Carlota
o

El pueblo de Veracruz

Sed bienvenida, Sefiora,

bienvenida a nuestras playas;

Este pueblo que os saluda,
os saluda con el alma,
pues la ficcién nunca cupo

en hijos de nuestra patria.

Aridos somos, Sefiora,

cual nuestra estéril comarca:
rudos cual el viento norte

que mugiendo con constancia,
de nuestros mares encrespa

la ola que espumosa brama.

Mas unido a esa rudeza
propia quizas de la patria

es tal, Augusta Sefiora

tal el temple de nuestra alma,
que no sabemos de fijo

qué es lo que mds fuego irradia,

CL ANIVERSARIO DEL HIMNO NACIONAL MEXICANO « ANTOLOGIA CONMEMORATIVA

si el carifio sin igual
con que nuestros pechos anima,
o este ardiente sol del trépico

que ha tostado nuestras caras.

Mientras que no os conocimos
tan sélo, en nuestra ignorancia,
sentimientos de respeto

hacia vos nos animaban;

mas des que a nuestros oidos
de la gratitud en alas,

llegé de vuestra ternura

y beneficios la fama,

0S amamos con carifo,

con un cariflo sin tasa.

Por eso en esta ocasion
os decimos con el alma:
iSed bienvenida, Sefiora,

Bienvenida a nuestra casal

1865. El Diario del Imperio, tomo II, México, viernes 15 de diciembre de 1865, ntim. 289, pp. 659-660.

[43
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A §.M. la Emperatriz
o

Engalanada y llena de alegria
Celebra Veracruz hoy tu llegada,
Augusta Soberana siempre amada,
Madre del pueblo, generosa y pia.

Si sus hijos se postran este dia
Pidiéndote les des una mirada,
Es que te adoran con respeto santo

Porque enjugas del pobre, amargo llanto.

1865. El Diario del Imperio, tomo II, México, viernes 15 de diciembre de 1865, ndm. 289, pp. 659.
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Himno Nacional  pem « Antonio Verduzco
Musica « Miguel Meneses

@

Viva Judrez, mil ecos repitan
porque Judrez la patria nos dio,
y ya rotas las férreas cadenas
impotente el tirano partid.

1866. Jorge Velazco, “El Himno Nacional Mexicano”, en Meéxico. Patria e Identidad, pp. 147.

“Cuando llegé Benito Judrez en triunfo a Durango, la Compafifa Mexicana de Opera Italiana de Manuel Gémez
de Pineda le ofrecio el 27 de diciembre de 1866, una funcién en su honor y lo recibié con un Himno Nacional con
letra de Antonio Verduzco y misica de Miguel Meneses, director musical de la empresa [...] El himno fue llevado
de inmediato a Zacatecas, donde se cantd por varios afios el 18 de julio por los nifios y las nifias de las escuelas
ptblicas y la Banda Municipal que dirigfa Fernando Villalpando.” (Jorge Velazco, “El Himno Nacional Mexicano”,
en México. Patria e Identidad, p. 147.)

[4)

Batalla del Cinco

de Mayo, un lancero
derriba a un oficial
francés. Oleo de

Manuel Serrano.
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Himno Nacional

dedicado a Benito Juarez

iCifia, cina la heroica corona
que ha alcanzado el sin par presidente,
porque firme, sagaz y valiente

los principios y todo salvé.

1867. Jorge Velazco, “El Himno Nacional Mexicano”, en México. Patria e Identidad, p. 147.

“El 16 de julio de 1867, al dfa siguiente de la entrada de Benito Juirez en la ciudad de México, se le ofrecié la
consabida funcion de gala, en la que se le recibi6 con este himno.” (Jorge Velazco, “El Himno Nacional Mexica-

no”, en México. Patria e Identidad, p. 147.)
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El Himno a la Paz

CORO

Cantad, cantad. La Patria se engrandece
Con la paz, el trabajo y la virtud.
Cantad, cantad

Como el tributo, el porvenir le ofrece

Su viril y entusiasta juventud.

ESTROFAS

Ayer el anatema y el reproche

Por la contienda familiar sin fin:

El porvenir envuelto en negra noche,
Y en cada hogar la sombra de Cain.
En el labio el insulto y la blasfemia,
En los ojos el terror;

La Nacién devorada por la anemia;

Y el pueblo envilecido en el rencor.

3 Letra * Juan de Dios Peza
4 Musica » Jaime Nuno

Hoy nos aplaude el mundo; cada espina
Al rayo de la paz se cambia en flor;

El porvenir envuelve en luz divina

Y abirga cada hogar dicha y amor.

Es un himno el rumor de los talleres;
No abate al pueblo del dolor la cruz;

La ciencia torna diosas a las mujeres,

Y todo es vida, bienestar y luz.

Cantemos al que supo ante la historia
Convertir el desierto en un verjel,
Bese su frente el dngel de la gloria,
Cifiendo en ella su inmortal laurel.
Bendigamos su obra, estriba en ella
La riqueza, la fuerza en bienestar;

Por él, la paz, cual diamantina estrella

Le da vida a la patria y al hogar.

1905. El Imparcial, México, sibado 16 de septiembre de 1905, tomo XIX, ntm. 3273, p. 2.

“El Himno a la Paz. El sefior don Jaime Nund, autor de nuestro Himno Nacional, dedic6 en honor del Sefior

Presidente de la Reptiblica el Himno a la Paz cuya musica acaba de componer, siendo autor de las estrofas Dn.

Juan de Dios Peza. A continuacién publicamos la letra de este himno, el que por primera vez serd cantado hoy en

la Tribuna Monumental de Chapultepec, por un coro de 500 nifias y nifios de las escuelas nacionales, las estrofas

las cantarén distinguidas alumnas del Conservatorio, de cuyos nombres ya dimos cuenta.” (El Imparcial, México,

sabado 16 de septiembre de 1905, tomo XIX, ndm. 3273, p. 2.)
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Himno Nacional Mexicano

O

Modificado como himno escolar

CORO

Mexicanos al grito de guerra

El acero aprestad y el bridén.

Y retiemble en sus centros la tierra

Al sonoro rugir del cafién.

ESTROFA PRIMERA

Cina, {oh, patria! tus sienes de oliva,
De la paz el arcangel divino;

Que en el cielo tu eterno destino

Por el dedo de Dios se escribid.

Mas si osare un extrafio enemigo
Profanar con su planta tu suelo,
Piensa, joh Patria queridal que el cielo

Un soldado en cada hijo te dio.
CORO

Pero nunca ese grito de guerra
Entre hermanos repita el caiidn;
Solo cante, ya libre, la Tierra,

Su himno santo de paz y de unién.
ESTROFA SEGUNDA

Ya pasaron los dias de duelo;
El progreso nos dice adelante.
Y ya el pueblo, a un impulso gigante,

Traza un surco, de gloria, a sus pies.
Marcha en pos del arado la escuela,
La feliz, la inmortal sembradora,
Que en las almas su grano atesora

Y da fuerza divina a la mies.
CORO

Pero nunca ese grito de guerra
Entre hermanos repita el caidn;
Sélo cante, ya libre, la Tierra,

Su himno santo de paz y de unién.

ESTROFA TERCERA

Mas tus hijos, joh, Patrial, te juran
Exhalar en tus aras su aliento,

Si el clarin, con su bélico acento

Los convoca a lidiar por tu honor.

Lo primero que arriar tu bandera,

En la muerte, buscar la victoria,

Para hacer, de tu nombre en la Historia,

Faro inmenso de luz y de amor.
CORO

Mexicanos al grito de guerra
El acero aprestad y el bridén.
Y retiemble en sus centros la tierra

Al sonoro rugir del canén.

1910. Circular ntm. 31 de la Direccién General de Instruccién Publica, en La Escuela Mexicana, México, 1910.
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« Bl himno porfirista...

El afio de 1910, con el pretexto de conmemorar el Centenario de la Inde-
pendencia de México, el gobierno porfirista elaboré un programa de festejos
que incluy® la iniciativa de contar con una nueva versién del texto del him-
no nacional, acorde con los valores de la dictadura. Con la tipica falta de
respeto que tienen los gobiernos reaccionarios por los simbolos patrios, sean
éstos la bandera, el escudo o el himno nacional; se propuso, por una parte,
cambiar la cuarta estrofa y suprimir la séptima del himno, en las que se hace
mencién de Agustin de Iturbide y de Antonio Lopez de Santa Anna, respec-
tivamente. Esta iniciativa fue sometida a la consideracién de Porfirio Parra,
director de la Escuela Nacional Preparatoria, quien dio su aprobacion.

Por otra parte, la Direccion General de Instruccion Ptblica dio a conocer en La Escuela Mexicana, su érgano
oficial, la circular ndm. 31 en la que sefialaba que quedaban suprimidas las estrofas cuarta y séptima del Himno

Nacional Mexicano, y que, ademas:

Por acuerdo del director general de Educacion Publica, se pone en conocimiento de los directores y directoras de las
escuelas nacionales primarias del Distrito Federal, que la Secretarfa de Instruccién Ptblica y Bellas Artes ha dispuesto

que el Himno Nacional, en las fiestas que celebren dichas escuelas, sea cantado con la siguiente letra: [...]
A continuacién incluye el himno que hemos transcrito.

La aprobacién del dictamen del doctor don Porfirio Parra; la disposicién de que en las escuelas primarias no se
cantardn las estrofas 4a. y 7a., porque en ellas se hace referencia a Iturbide y Santa Anna, y el cantar en aquellas, como
Himno escolar, el Himno Nacional, adaptando al musical de Nuno letra que, s6lo en parte, era del literario de Gonza-
lez Bocanegra, fueron modificaciones que, como las llam¢ la prensa, eran verdaderas profanaciones al canto de la
patria, profanaciones que muy justificadamente, suscitaron millares de protestas en muchos lugares del pafs, obligan-
do al fin a la Superioridad a disponer que, mientras el Himno escolar no tuviera misica compuesta especialmente
para él, por ningtin motivo volviera a cantarse con la del Himno Nacional Mexicano. Esta nueva disposicidn, tacita-
mente, abrogé las que antes habfa dictado la Secretarfa de Instruccion Pablica, quedando de nuevo el himno poético
de Gonzélez Bocanegra tal como fue presentado el Concurso de 1854 y con el derecho inmodificable que obtuvo.

(Bernardino Beltran, Historia del Himno Nacional Mexicano y narraciones historicas de sus autores..., pp. 79-81.)

General Porfirio

Diaz. Anénimo.

[4)
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iTierra y Libertad}a Escrito por Jesus Flores Magon

Himno revolucionario

CORO

Proletarios al grito de guerra;
Por ideales luchad con valor;
Y expropiad, atrevidos, la tierra

Que detenta nuestro explotador.
ESTROFA I

Proletarios: precisa que unidos
Derrumbemos la vil construccion
Del sistema burgués que oprimidos
Nos sujeta con la explotacion:

Que ya es tiempo que libres seamos
Y dejemos también de sufrir.
Siendo todos iguales y hermanos.

Con el mismo derecho a vivir.
CORO
ESTROFA II

Demostremos que somos conscientes,
Y que amamos la idea de verdad,
Combatiendo tenaces de frente

Al rico, al fraile y a la autoridad:

Pues si libres queremos, hermanos,
Encontrarnos algtn bello dia

Es preciso apretar nuestras manos

En los cuellos de tal trilogfa.

(cantese con la musica del
Himno Nacional Mexicano)

CORO
ESTROFA III

Al que sufra en los duros presidios
Por la causa de la humanidad
Demos pruebas de ser sus amigos
Y luchemos por su libertad.

Que es deber arrancar de las garras
De los buitres del dios capital

A los buenos que, tras de las barras,

Amenaza una pena mortal.
CORO
ESTROFA IV

Si en la lucha emprendida queremos
Conquistar nuestra emancipacion,

Ningtn jefe imponerse dejemos,

E impidamos asi una traicion.

Pues los hombres que adquieren un puesto
En el cual ejercer un poder

Se transforman tiranos bien presto

Porque el medio los echa perder.
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CORO
ESTROFAV

Proletarios: alzad vuestras frentes,
Las cadenas de esclavos romped.
Despojaos de prejuicios las mentes
Y las nuevas ideas aprended.

Y al llamar del clarin a la guerra,
Con arrojo al combate marchad

A tomar para siempre la tierra

Y también a ganar libertad.

CORO

Proletarios al grito de guerra;
Por ideales luchad con valor;
Y expropiad, atrevidos, la tierra

Que detenta nuestro explotador.

1914. Regeneracion, 14 de fébrero de 1914. Citado en Juan Gémez-Quifidnes, Las ideas politicas de Ricardo Flores

Magon, pp. 159-161.

Aunque la letra de esta parodia anarquista del himno nacional se atribuye a Jestis Flores Magdn, algunos vetera-

nos anarquistas aseguran que se cantaba en Guadalajara desde 1905 y se consideraba de autor desconocido.

[H1
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Himnos, marchas y cantos patrioticos diversos * 1810~1922

1810 - 15 de septiembre. Inicio de la Guerra de Inde-
pendencia.

1810 « 3 de diciembre. “Himno en el cumpleaios del
virrey Francisco Javier Venegas”. Anénimo.

1813 » “Tonadillas insurgentes”. Compuestas y can-
tadas por las tropas de José Marfa Morelos y
Pavon durante el sitio de Cuautla.

1817 « “Odio a Mina, baldén del Ibero...” Marcha.
Msica de Manuel Corral. Escrita con motivo
del fusilamiento de Francisco Javier Mina.

1820 « “Himno patridtico”. Anénimo. Dedicado al rey
Fernando VII de Espaiia.

1821 - 28 de julio. “Canto patriético”. Letra y musica
de Torrescano. Dedicado a celebrar el triunfo
trigarante en Querétaro.

1821 « “Himno Patri6tico”. Letra y musica de José Ma-
ria Garmendia, del pueblo de Tulancingo. De-
dicado a Agustin de Iturbide.

1823 » “Cantata para la coronacion de Agustin de Itur-
bide”. Miisica de Sor de Sdenz. Contenia una
marcha heroica a modo de himno real.

1826 « 17 de junio. “Himno de Guerra”. Letra de José
Marfa Heredia y misica de Ernst Wezel.

1826 « 16 de septiembre. “Cancién Patridtica, en re-
cuerdo del primer grito de Independencia”.
Andnima. Publicada en Valladolid.

1827 « “Himno Civico para toda Orquesta o Forte-
piano”. Letra de Francisco Manuel Sanchez de
Tagle y musica de Mariano Elizaga.

1829 - “Himno dedicado a Santa Anna por su triunfo
contra la expedicion de Isidro Barradas”. Letra
de Luis Antepara.

O

1829 « “Ya el ibero rindi6 la frente altiva”. Letra de
Jacobo Amat. Himno dedicado a celebrar e]
triunfo de Antonio Ldpez de Santa Anna en
Tampico.

1829 « “La lira en honor del vencedor de Tampico”.
Himno en honor de Antonio Lépez de Santa
Anna. Anénimo.

1829 < 11 de septiembre. Marcha Granadera. Msica
de José M. Pérez de Ledn, director de la Banda
de Granaderos.

1834 « 13 de junio. “Himno Civico”. Letra de Ignacio
Sierra y Rosso. Dedicado a Antonio Lépez de
Santa Anna en su cumpleafios.

1835 « 21 de junio. Te Deum de Juan Antonio Gémez
Lopez. Estrenado en la recepcién solemne a
Santa Anna en la Catedral de México.

1835 « 17 de abril. “Himno Patridtico”. Mdsica de
Lauro Rossiy letra de “un patriota mexicano”.
Dedicado a los deudos de la Batalla del Alamo.

1844 « Gran Pieza Historica de los dltimos gloriosos sucesos
de la Guerra de Independencia. Msica de José
Antonio Gémez. Publicada en entregas.

1844 « 4 de junio. “Himno dedicado a Santa Anna en
la inauguracién del teatro de su nombre”. Ané-
nimo.

1844 - 13 de junio. “Himno”. Misica del violinista Eu-
sebio Delgado. Dedicado a Antonio Lépez de
Santa Anna en su cumpleafios.

1846 « “El pueblo y el soldado. Marcha Nacional”.
Anonimo. Dedicado a los defensores de la pa-
tria frente a la agresién de Estados Unidos.
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1846 « “Corrido marcha guerrera el Yanqui invasor”.
Letra de Niceto de Zamacois. Dedicado a los
defensores de la patria.

1847 « “La batalla de Monterrey. Increpaciéon a Ta-
ylor”. Letra de Jestis Echaiz. Dedicado a la he-
roica defensa de Monterrey.

1849 - 22 de julio. Henry Herz anuncia a través del
periddico El Siglo XIX su intencidn de compo-
ner el Himno Nacional de México.

1849 « 5 de agosto. Henry Herz reitera su intencién
de componer un himno nacional y solicita se
envien a su alojamiento las composiciones que
aspiren a concursar.

1849 « 7 de agosto. La junta patriética nombra una
comisién para entrevistarse con la Academia
de Letrdn e invitarla a calificar las composicio-
nes enviadas a Henry Herz.

1849 - 14 de agosto. “La Academia de Letrdn invita a
todas las personas... que quieran ocuparse de
la composicién de un Himno Nacional, cuya
musica ha de ser compuesta por el sefior Herz”.
Nombra una junta revisora: Juan Manuel La-
cunza, Joaquin Pesado, Manuel Carpio, Andrés
Quintana Roo y Alejandro Arango y Escandén,
que emitird su fallo el 1 de septiembre.

El Himno Nacional de Henry Herz y Andrés Davis Bradburn

1847 - “Himno a los defensores de Veracruz”. Letra
de José Maria Esteva.

1847 « “Duelo y venganza”. Letra de José Maria Es-
calante. Dedicado a los defensores de la patria
frente a la agresion de Estados Unidos.

1847 » “El guerrillero”. Letra de José Maria Escalante.
Dedicado a los defensores de la patria frente a

la agresion de Estados Unidos.

1849 - 3 de septiembre. La Academia de Letran emite
su fallo del concurso para el himno nacional:
“De las dieciséis composiciones que se presen-
taron merecieron la aprobacién dos: la primera,
de don Andrés Davis Bradburn; la segunda, de
don Félix Marfa Escalante”.

1849 - 17 de septiembre. Andrés Davis Bradburn re-
cibe como premio por su composicién del him-
no nacional una medalla de oro.

1850 « 13 de enero. No resulta posible que el himno
se cante los dfas 15y 16 de septiembre, porque
Henry Herz no terminé la musica sino hasta
noviembre.

1850 « 17 de enero. Ceremonia de premiacién de Da-
vis Bradburn, autor de la letra del himno de
Henry Herz en la Academia de Letran.

1850 - 12 de septiembre. Estreno en el Teatro Nacio-
nal de la “Marcha Nacional dedicada a los

Mexicanos”, con musica de Henry Herz.

ke
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EI Himno Nacional de Carlos Bochsa Y Jos¢ Marfa Lozada

1850 < 21 de febrero. En el Teatro Nacional se estrena
otro himno nacional. Mtisica de Carlos Bochsa
con letra de José Maria Lozada.

1850 « 8 de septiembre. “Himno”. Msica de Antonio
Barilli, director de una compafia de Spera. Le-
tra de autor desconocido.

1851 « 26 de julio. “Himno”. Mdsica de Antonio Ba-
rilli. Dedicado al general Mariano Arista en su
cumpleafios.

1852 « 26 de julio. “Himno”. Musica del compositop
y empresario Max-Maretzek. En honor de]
cumpleafios del general Mariano Arista,

1853 « 22 de abril. “Himno”. Mdsica de Inocencio Pe-
llegrini. Dedicado a festejar el retorno de Sar-
ta Anna; se estrena en el Teatro Nacional.

Himno Nacional Mexicano. Letra de Francisco Gonzalez Bocanegra y musica de Jaime Nuno

1853 « 12 de noviembre. El oficial mayor del Ministe-
rio de Fomento, licenciado don Miguel Lerdo
de Tejada, emite la convocatoria invitando a
los poetas y compositores a concursar en un
certamen para dotar al pais de un Himno Na-
cional.

1853 « 14 de noviembre. El Diario Oficial de la Repiiblica
publica en su ntim. 122 la convocatoria al con-
curso para elegir la letra del himno nacional.

1853 « 9 de diciembre. El ministro Veldzquez de Leén
dijo que, expirado el término de la convocato-
ria para la composicién del himno, el presidente
habfa nombrado una comisién calificadora:
Jos¢ Bernardo Couto, Manuel Carpio y José
Joaquin Pesado.

1854 « 3 de febrero. Se publica un acuerdo en que se
hace saber a los compositores que concursen
para obtener el premio por la misica del him-
no, que disponfan de 60 dias para presentar
sus trabajos.

1854 « 5 de febrero. El Diario Oficial publica el dicta-
men del certamen literario para elegir un him-

no nacional, emitido el dfa 3, que declara triun-
fadora la composicién de Francisco Gonzalez
Bocanegra.

1854 « 8 de febrero. Francisco Gonzélez Bocanegra
suscribe la dedicatoria de su himno nacional a
Antonio Lépez de Santa Anna.

1854 + 17 de mayo. Estreno del Himno Nacional Me-
xicano con letra de Francisco Gonzilez Boca-
negray masica de José Bottesini.

1854 « 9 de agosto. El jurado calificador de la mdsica
para el himno, declara como “m4s digna” en-
tre quince composiciones, la ntimero 10.

1854 - 10 de agosto. El jurado encargado de seleccio-
nar la misica del himno, publica un aviso, a
fin de que se identifique el compositor premia-
do que remiti6 el trabajo ntimero 10, bajo el
lema “Dios y Libertad”, con las iniciales “].N.”.

1854 - 12 de agosto. Identificado Jaime Nuné como
autor de la composicion triunfadora en el con-
curso, el Ministerio de Fomento le dirige un
oficio donde se lo comunica y le solicita le re-
mita la instrumentacién de la mdsica.
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1854 « 13 de agosto. Declaracion oficial del triunfo de
la composicién musical de Jaime Nuné del
Himno Nacional Mexicano.

1854 « 15 de agosto. El Diario Oficial publica el dicta-
men del Ministerio de Fomento de fecha 12
agosto que declara triunfador del concurso para
seleccionar musica del himno a Jaime Nund y
hace publicos los nombres del jurado: José
Antonio Gémez, presidente, y Agustin Balde-
ras y Tomas Ledn, vocales.

1854 « 28 de agosto. Jaime Nuno escribe la partitura
para banda militar de su himno y la remite a la
Secretaria de Fomento.

1854 « 31 de agosto. Se autoriza a Jaime Nund para
litografiar su himno y venderlo a las bandas
del ejército y el Ministerio de Guerra ordena
que todas las bandas compren un ejemplar de
la partitura.

1854 « 6 de septiembre. La junta organizadora de las
fiestas patrias invita a la ceremonia del dia 15
en el Teatro Santa Anna, en donde se cantara
oficialmente el Himno Nacional Mexicano por
primera vez, con la musica de Jaime Nund y la
letra de Francisco Gonzélez Bocanegra.

1854 + 10 de septiembre. “En este mes tendremos el
placer de oir tres himnos, que se cantaran
en el Teatro Santa Anna: el 11 en la noche el
del maestro Bottesini; el 15 el del sefior Jaime
Nuné [que se repiti6 el dia 16]; y el 27, el de
[...] don Luis Barragdn. De estos tres him-
nos, el entusiasmo patrio debe adoptar el que
mds le agrade, para celebrar los triunfos de la
reptblica”.

1854 < 15 de septiembre. Estreno oficial del Himno
Nacional Mexicano con letra de Francisco
Gonzalez Bocanegra y musica de Jaime Nund.

1854 « 24 de septiembre. “Se cantard por toda la Com-

pania [...] la gran marcha, marcial, poesia de

Francisco Gonzdlez Bocanegra, y musica del
joven compositor, don Luis Barragan, dedica-
daaSASI.].

1867 - Julio. Entra triunfante a la ciudad de México el
general Porfirio Diaz al frente del Ejército Re-
publicano de Oriente; para recibirlo se entona
el himno de Francisco Gonzélez Bocanegra y
Jaime Nund.

1872 « 16 de septiembre. Se entona en las festivida-
des patrias el himno nacional de Francisco
Gonzdlez Bocanegra en el Teatro Nacional.

1901 « 15 de septiembre. Con motivo de las fiestas pa-
trias, Jaime Nund viaja a México y dirige la eje-
cucion del Himno Nacional Mexicano.

1910 15 de septiembre. El gobierno intenta modifi-
car el himno nacional, suprimiendo las estro-
fas cuarta y séptima (que mencionan a Santa
Annay a Iturbide) e introduce nuevas estrofas;
estos cambios fueron avalados por una circu-
lar de Porfirio Parra.

1922 . Julian Carrillo, miembro del Consejo Cultural
de la ciudad de México, realiza una investiga-
cion para obtener un ejemplar de la primera
edicion del himno, con el propésito de fijar su
version definitiva.

1942 - 20 de octubre. Decreto del Poder Ejecutivo Fe-
deral que fija la version oficial de la letra y la
musica del Himno Nacional Mexicano y re-
glamenta su uso.

1943 - 4 de mayo. Con la publicacién en el Diario Ofi-
cial se inicia la vigencia legal del decreto de 20
de octubre de 1942, sobre el himno nacional.

1968 « 17 de agosto. El Diario Oficial publica la ley so-
bre las caracteristicas y uso de los simbolos
nacionales.

1984 - 8 de febrero. El Diario Oficial de la Federacion
publica la version oficial del Himno Nacional

Mexicano recortado a cuatro de sus estrofas.

[57
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1853

1854 -

1854 -

1854 «

1854

1854 -

1854

1855 -

1857 «

10 de diciembre. “Himno”. Musica de Alejo In-
fante. La compaiiia del Teatro Nacional pre-
senta un drama titulado “Una deshonra subli-
me” o “Junto al Caballo de Troya”y al finalizar
se entona este himno dedicado a Antonio L6-
pez de Santa Anna.

6 de enero. “Himno Nacional”. Anénimo. Se
estrena en una festividad de distribucién de
premios escolares, a la que asiste Santa Anna,
se entona este himno nacional en su honor.
29 de enero. Estreno de la composicién musi-
cal titulada La gran batalla de la Angostura de don
Luis Pérez de Ledn y del vals Los ecos de José
Pérez de Ledn.

18 de mayo. “Himno en Honor de Santa Anna”.
Letra de Francisco Gonzalez Bocanegra y mu-
sica de José Nicolao. La compafifa de dpera de
Pedro Carvajal del Teatro Oriente dedicé una
funcién a Santa Anna en la que se estrend este
himno.

13 de junio. Se estrena en el Teatro San Carlos
(hoy Peén Contreras) de Mérida, Yucatdn, un
himno nacional con letra de Luis Gutiérrez
Gonzdlez y musica de José Jacinto Cuevas.

1S de junio. “Marcha Nacional”. Mtsica del
maestro José Antonio Gémez. Se estrena en el
Teatro Oriente ejecutada por la orquesta y can-
tada por todos los integrantes de la Compafifa
de Opera Italiana.

11 de septiembre. “Marcha Triunfal”. Musica
de Félix Sauvinel. Se estrena en Veracruz, en el
XXV aniversario de la batalla de Tampico.

1S de septiembre. “Himno Nacional”. Misica
Ignacio Ocadiz. A un afio de su estreno, el him-
no de Gonzilez Bocanegra es desestimado en
las ceremonias oficiales, ya que en su lugar se
estrena otro himno nacional.

17 de abril. “Himno Nacional Mexicano”. M-
sica de Antonio Barilli y letra de J. Rivero y Rio.

1860 -

1861 -

1862 -

1864 «

1864 -

1864 -

1864 «

1865 -

1865 -

1865

1866 -

1867 -

Dedicado al regreso triunfante de Ignacio Co-
monfort a la ciudad de México de su campafia
en contra de Antonio Haro y Tamariz.

7 de enero. “Himno Nacional. [En honor del
presidente Miguel Miramén.]” Letra de Fran-
cisco Gonzdlez Bocanegra y musica de Ceno-
bio Paniagua.

13 de enero. “Himno”. Musica de Antonio Ba-
rilli y letra de J. Rivero y Rio. “El Ruisefior Ha-
banero” (Francisca Sama de Aguirre) obsequia
a Benito Juadrez con un concierto en el Gran
Teatro, entonando este himno.

12 de noviembre. “Himno”. Letra de Guiller-
mo Prieto. Mtsica de Jests Valadez. En bene-
ficio de los hospitales de sangre se realiza una
funcidn teatral en el Nacional; entre otros nd-
meros, se canta este himno.

21 de mayo. “Himno a Maximiliano I”. Letra
de Ignacio Aguilar y Marocho. Misica de Mar-
sotti.

13 de junio. “A S.M. el Emperador de Méxi-
co”. Anénimo.

13 de junio. “A S.M. la Emperatriz de México”.
Anénimo.

1S de junio. “Himno cantado en el pdrtico del
Teatro Imperial el 13 de junio de 1864, al pa-
sar SS.MM”. Anénimo.

11 de diciembre. “Disticos dedicados a la Em-
peratriz Carlota”. Anénimos.

15 de diciembre. “A S.M. la Emperatriz Carlo-
ta. El pueblo de Veracruz”. Anénimo.

15 de diciembre. “A S.M. la Emperatriz”. And-
nimo.

27 de diciembre. “Himno”. Msica: Manuel
Meneses. Letra: Antonio Veduzco. Luego de
entrar triunfante Benito Judrez a la ciudad de

Durango, se le ofrece una funcién de teatro,

en la que se entona este himno.

“Marcha Zaragoza”. Musica de Aniceto Ortega.
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1867 « “Marcha Republicana”. Misica de Aniceto
Ortega.

1886 « “Himno Nacional Guadalupano”. Letra de
autor anénimo. Mtsica de Jaime Nuné (la del
himno nacional).

1904 « 1 de diciembre. “Marcha Heroica Porfirio
Diaz”. MUsica de Jaime Nuné. Dedicada a Por-
firio Diaz en su toma de posesién por séptima
vez de la presidencia de la Reptblica.

1905 « 16 de septiembre. “Himno a la Paz”. Letra de
Juan de Dios Peza. Musica de Jaime Nund. Se
estrend en la Tribuna Monumental de Cha-
pultepec.

1910 - Septiembre. “Himno Nacional Mexicano. (Mo-

dificado como Himno Escolar)”. Misica Jai-

1914 -

1921 -

1922

me Nund y letra, mutilada y alterada por autor
anénimo, de Francisco Gonzélez Bocanegra.
14 de febrero. “Tierra y Libertad. Himno Re-
volucionario”. Letra de Jesds Flores Magon
con la musica del himno nacional de Jaime
Nund.

“Himno del Centenario”. Misica de Luciano
Espinosa. Letra de Horacio Zahiga.

“Himno del México de afuera”. Anénimo. El
secretario de Relaciones Exteriores, general
Eduardo Hay, emite una circular a los cdn-
sules de México en el extranjero solicitando
vigilen que no se difunda en el extranjero este
himno escrito por emigrantes contrarrevolu-

cionarios.

§



bibliogralia




CL ANIVERSARIO DEL HIMNO NACIONAL MEXICANO « ANTOLOGIA CONMEMORATIVA

Album Conmemorativo del Himno Nacional Mexicano. Pri-
mer centenario. 1854~-1954, México, Secretaria de
Hacienda y Crédito Publico, 1954.

Altamirano, Ignacio Manuel, “El 27 de abril en Que-
rétaro (Recuerdo Histérico)”, Obras Completas,
tomo V, México. Secretaria de Educaciéon Pu-
blica, 1986.

Anievas, José Ignacio et al., Corona poética en honor de
Don Manuel Eduardo Gorostiza, México, Tipogra-
ffa de Vicente G. Torres, 1851. “Composiciones
en memoria de Manuel Eduardo de Gorostiza...,
Francisco Gonzélez Bocanegra”.

Archivo General de la Nacion, Meéxico: Patria e Identi-
dad, México, Secretarfa de Gobernacién-Archi-
vo General de la Nacién, 1993.

Arrdniz, Marcos, Manual del viajero en México, capitulo
IV, “Literatura”, Enciclopedia Popular Mexica-
na, Paris, Libreria de Rosa y Bouret, 1858.

Avila Carrillo, Enrique, y Efrain Gracida Camacho,
Calendario Civico Escolar (y algunas fechas olvida-
das), México, Ediciones Quinto Sol, segunda
edicion, diciembre de 2001.

Avitia Hernandez, Antonio, Corrido histérico mexicano.
Voy a cantarles la historia, tomo 1 (1810-1910),
Editorial Porrtia, México, 1997.

Baez, Eduardo, La pintura militar en Meéxico en el siglo
XIX, México, Secretaria de la Defensa Nacional,
1992.

Baquiero Foster, Jerénimo, “El ambiente artistico en
que naci6 el Himno Nacional Mexicano”, en Pri-
mer Centenario del Himno Nacional, México, Se-
cretaria de Educacién Publica, 1954.

Barajas, Manuel, El Himno Nacional Mexicano. Su histo-
ria y la bisqueda del original. Las deformaciones su-
fridas, Trabajo y glosa de..., México, Ediciones
de la Secretaria de Educacién Publica, 1942.

Bassols, Narciso, “Don Jaime Nuné y el Himno Na-
cional”, en EI Tiempo, México, 11 de septiembre
de 1901.

Beltran, Bernardino, Historia del Himno Nacional Me-
xicano y narraciones historicas de sus autores, Don
Francisco Gonzdlez Bocanegra y Don Jaime Nund,
Meéxico, Talleres Graficos de la Nacién, D.A.P.P,
1939.

Carmona, Gloria, La miisica en México, tomo 1, Historia,
3. Periodo de la Independencia a la Revolucion, Méxi-
co, Universidad Nacional Auténoma de México.

Carrera Stampa, Manuel, El Escudo Nacional, México,
Talleres de Impresion de Estampillas y Valores
de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
1960.

Cid y Mulet, José, México en un Himno. Genésis e Histo-
ria del Himno Nacional, prélogo de Andrés Serra
Rojas, Editorial Divulgacion, México, 1954.

Coleccion de composiciones en prosa y verso pronunciadas en
los gloriosos aniversarios de nuestra Independencia, el
mes de septiembre de 1850, se publican por orden
del Supremo Gobierno, México, Imprenta de
Ignacio Cumplido, 1850.

Cox, Patricia, “Pueblo y gobierno en los tiempos en
que se compuso el Himno Nacional”, La Na-
cion, 15 de septiembre, 1954.

, “Como se presentd por primera vez, hace
un siglo, el Himno Nacional”, La Nacion, 19 de
septiembre, 1954.

El Diario del Imperio, México, lunes 11 de diciembre de
1865, tomo II, nam. 286, pp. 642-643.

El Diario del Imperio, México, viernes 15 de diciembre
de 1865, tomo II, nam. 289, pp. 659-660.

Diaz de Ledn, Rafael, Nuestros prohombres, San Luis
Potosi, 1926.

Galindo, Miguel, Nociones de Historia de la Miisica Mexi-
cana, tomo I, Tipograffa de “El Dragén”, Coli-
ma, 1933.

Galindo y Villa, Jests, “Francisco Gonzalez Bocane-
gra”, Anales del Museo Nacional de Arqueologia,
Historia y Etnografia, época IV, tomo V, nim. 1,
enero-diciembre de 1907.



162

' A = '
%ﬂj 44 pprre cese xS1a5e0 Eﬂé/‘f{/(o---

Goémez-Quinidnes, Juan, Las ideas politicas de Ricardo
Flores Magon, México, Ediciones Era, 1977.

Gonzdlez Bocanegra, Francisco, Composicion poética lei-
da en la Alameda de México en el aniversario de las
victimas de la patria. E1 28 de septiembre de 1850,
por el ciudadano... individuo de la Academia
Literaria de San Juan de Letran y Socio Titular
del Liceo Hidalgo, México, Tipografia de Luis
G. Gonzilez, 1850.

, Discurso leido en el gran Teatro de Santa Anna la
noche del 15 de septiembre de 1854, México, Imp.
de Cumplido, 1854.

, “Discurso sobre la poesia nacional”, Méxi-
co, 15 de septiembre de 1850, en Joaquin Anto-
nio Pefialosa, Francisco Gonzdlez Bocanegra, su vida
7 su obra, introduccién y estudio de..., Méxi-
co, Imprenta Universitaria, 1954, serie Letras,
nam. 16.

, “Discurso sobre la poesia nacional”, en Bo-
letin de la Biblioteca Nacional de México, 5(4), octu-
bre-diciembre, 1854.

, “Faltas y expiacion”, en Joaquin Antonio
Pefialosa, Francisco Gonzdlez Bocanegra, su vida y
su obra.

. Primer centenario del Himno Nacional Mexica-
no, 1854-1954, Monterrey, 1954.

, “Vasco Ntfiez de Balboa”, en Joaquin An-
tonio Pefialosa, Francisco Gonzdlez Bocanegra, su
vida y su obra.

Gonzilez Martinez, Enrique, “Discurso en la exhu-
macién de los restos de Francisco Gonzalez
Bocanegra y Jaime Nuné en la Rotonda de los
Hombres Ilustres, el 11 de octubre de 1942”, en
El Nacional, 12 de octubre de 1942.

Herz, Henry, Marcha Nacional dedicada a los mexicanos.
(Partitura musical), México, Litograffa de Cum-
plido, s.f.

Liceo Hidalgo, Composiciones leidas en la sesion piiblica

que el..., en celebridad de su primer aniversario, tuvo

el dia 15 de septiembre de 1850, México, Imprenta
de Vicente G. Torres, Editor, 1850. “Contiene
un discurso del presidente del Liceo, Francisco
Granados Maldonado, la Poesia Nacional por
Francisco Gonzalez Bocanegra”.

Lozada, Juan Miguel de et al., Poesias civicas en honor de
los aniversarios de la Independencia de México, s.1.
1850. “Poesias de... Francisco Gonzalez Boca-
negra”.

Moreno, Salvador, Detener el tiempo. Escritos musicales,
introducciéon Ricardo Miranda, México, INBA-
CENIDIM, 1996.

Nacif Mina, Jorge, “La casa del Himno Nacional Mexi-
cano”, en Ritos y retos del Centro Histdrico, México,
revista bimestral, afio V, nim. 23, abril-mayo
2004.

Nervo, Amado, “El Himno Nacional vuelto plegaria”,
en Obras Completas, vol. XV, Biblioteca Nueva,
Madrid, 1921.

Olavarria y Ferrari, Enrique de, Resefia Histdrica del Teatro

en Meéxico, tomo .

———, Historia del Himno Nacional y biografia de don

Jaime Nund, tomadas de la Resenia Historica del Tea-
tro en México, Eduardo Dubldn Editor y propie-
tario, México, 1901.

Ortega Serralde, Eulalio M. (bisnieto de Francisco
Gonzilez Bocanegra), “Jaime Nund. Autor de la
musica del Himno Nacional”, en Album el Him-
no Nacional Mexicano.

Pacheco Moreno, Manuel, “Cémo se estrend hace cien
anos el Himno Nacional de México”, El Univer-
sal, 6 de septiembre de 1954.

, “Dénde estaba y como era el Teatro Nacio-
nal, Teatro Santa Anna, donde hace cien anos
se escuchd por primera vez nuestro himno”, EI
Universal, 6 de septiembre de 1954.

. El Himno Nacional, México, Editorial Cam-
peador, 1956 (“Figuras y Episodios de la Histo-
ria de México, 33”), 2a. ed. México, Jus, 1957.




CL ANIVERSARIO DEL HIMNO NACIONAL MEXICANO + ANTOLOGIA CONMEMORATIVA

, “La primera edicién del Himno Nacional”,
El Universal, 15 de septiembre de 1943.

El Pdjaro Verde, fundado en 1861, segunda época, tomo
I, nim. 263, México, sibado 21 de mayo de
1864, p. 3.

Pefialosa, Joaquin Antonio, Francisco Gonzdlez Bocane-
gra, suvida y su obra, introduccioén y estudio de...,
México, Imprenta Universitaria, 1954. Serie Le-
tras, nium. 16.

,“Gonzalez Bocanegra: su viday su obra: Adi-
ciones”, Estilo, 33, enero-marzo, 1955; 35, julio-
septiembre, 1955.

Presente Amistoso. Dedicado a las sefioritas mexicanas, Méxi-
co, tomo II, 1851, tomo III, 1852.

Quirarte, Vicente, “Poética del Himno Nacional”, en
Meéxico. Patria e identidad, México, Archivo Ge-
neral de la Nacion, 199S.

Regeneracion, México, 14 de febrero de 1914.

Revilla, Manuel G., “Gonzalez Bocanegra”, Seminario
Literario Ilustrado, septiembre 1901. Reproduci-
do en El Estandarte, 27 de septiembre de 1901.

Rodriguez Barragdn, Nereo, “Noticia historica del
Himno Nacional”, El Heraldo, 9 de abril, 1956.

Romero, Jestis C., “Un israelita en la en la Historia
musical de México”, Tribuna Israelita, nam. 89,
Meéxico, abril de 1952.

, Banderas historicas mexicanas, México, Libro
Mex., 1958.

, “Gonzélez Bocanegra y el Himno Nacional
en las historias de nuestra literatura”, Revista de
la Facultad de Humanidades, San Luis Potosi, tomo
I, enero-marzo 1959.

. La verdadera historia del Himno Nacional Mexi-
cano, Universidad Nacional Auténoma de Mé-

xico, primera edicién 1961.

Serralde, Juan Ignacio, “Carta al ingeniero Jesus
Galindo y Villa”, El Estandarte, 23 de enero,
1908.

, “Discurso pronunciado en el Pantedn de
Dolores de México ante los restos del sefior Dn.
Francisco Gonzilez Bocanegra”, en El Tiempo,
26 de noviembre, 1901. Reproducido en El Es-
tandarte, 29 de noviembre, 1901.

Don Simplicio, tercera época, tomo III, mes II, nim. 13,
Meéxico, agosto 12 de 1846, pp. 2-3.

, cuarta época, tomo III, mes X, num. 73,
México, abril 21 de 1847, pp. 1-2.

Solis, Manuel de J., Historia de la bandera, himno, es-
cudo y calendario civico nacionales, México, s.e.,
1940.

Sosa, Francisco, “El Himno Nacional Mexicano. No-
ticias Historicas”, Revista Nacional de Letras y Cien-
cias, tomo I, México, 1889.

Varios autores, México y sus alrededores. Coleccion de mo-
numentos, trajes y paisajes, dibujos al natural y lito-
grafiados por los artistas mexicanos C. Castro, J. Cum-
plido, L. Anda y J. Rodriguez, bajo la direccion de
Decaen, México, Establecimiento Tipografico de
Decaen, Editor, Portal del Coliseo Viejo, Méxi-
co, 1855-1856.

Velazco, Jorge, “El Himno Nacional Mexicano”, en
Meéxico. Patria e identidad, México, Archivo Ge-
neral de la Nacion, 199S.

Velazquez, Primo Feliciano, Historia de San Luis Potosi,
tomo III, México, 1947, Sociedad Mexicana de
Geografia y Estadistica.

Zamacois, Niceto de, Historia de Méjico, .F. Parres Edi-
tores, Barcelona y Méjico, 1882, tomo XVIII, pp.
439-440.

163



181 Nuno no hubiera ganado...

Ly otras posibilidades del Himmo Nacional exteano

harl Bellinghausen



@/ A mi hija Sofia




CL ANIVERSARIO DEL HIMNO NACIONAL MEXICANO « ANTOLOGIA CONMEMORATIVA

Hace algunos afios, leyendo la Historia de la Musica Mejicana desde sus origenes hasta la creacién del Himno
Nacional (1933) del doctor Miguel Galindo, supe de la existencia de las otras piezas del concurso musical del himno nacional.
Eso inquietd mi curiosidad, a tal grado que hoy presento a manera de ilustracion algunas paginas de dicha obra. Este libro ha sido
un poco desderiado por los musicélogos mexicanos, ya que en sus pdginas abunda la especulacion sobre lo que hubiera sido la
mualsica mexicana, tanto en el periodo prehispdnico como en el colonial. Esta especulacion llevé al autor a hacer algunas afirmacio-
nes que fueron desmentidas por otro libro publicado tan sélo un afio después por el doctor Gabriel Saldivar y que aiin es un
importantisimo texto sobre nuestra misica.

El Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion Musical (CENIDIM) del Instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA) sacé a la luz en 1992 una edicion facsimilar del inmenso volumen (636 pdginas) de Galindo, proporcionando con
ello un buen instrumento para el estudio de las teorias y metodologias empleadas en la musicologia mexicana.

No se esperaba nada revelador. Sin embargo, hay un extenso capitulo sobre el himno nacional, posiblemente lo mejor
que hasta ese momento se habfa escrito. Ahi el autor hace referencia a los otros himnos que concursaron en 1854 y los ubica
en la Biblioteca del Museo Nacional de Historia Arqueologia, etc..., [sic] que no es otra que la actual Nacional de Antropologia
e Historia. Felizmente, el expediente estd casi completo, en buenas condiciones y muy bien resguardado.

Todos los mexicanos hemos cantado el himno nacional; de hecho, aprender la letra del himno es uno de los requisitos para
que los extranjeros obtengan la nacionalidad mexicana, lo cual hace que ésta sea una pieza que todo mexicano conoce. Pero quizd
alguna vez nos hemos preguntado: ; por qué este himno y no otro? Si hubo otras piezas que pretendieron ser nuestro canto patrio
¢ por qué quedaron fuera? ; Es éste el mejor? ; Como eran las otras composiciones? Al menos la curiosidad estimula la imagina-
cion y ésta desencadena varias teorias como la de “la mano negra”, que solo es resultado de la desconfianza por el nefasto régimen
de Santa Anna.

Hoy el Himno Nacional Mexicano cumple 150 afios de vida y merece que se conmemore este importante aniversario de
otra manera, dejando de lado los ensayos llenos de reflexiones de encendido patriotismo y abrir el expediente musical, el cual, sin
ser un secreto, se ha mantenido como un misterio develado sdlo por el personal de la BNAH y algunos historiadores.

Por cierto, quiero agradecer al personal de la BNAH por su excelente disposicion para la consulta, la cual no se contrapone

con su ejemplar celo por la preservacion del rico patrimonio historico que custodian.
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Musica, identidad, simbolo...

Oz

Las expresiones artisticas populares, en general, y las autdctonas, en particular, son manifestaciones auténticas de
las aspiraciones y formas de pensar de un pueblo identificado por los rasgos culturales que comparten sus comu-
nidades y los integrantes de éstas. Cuando un pueblo es culturalmente homogéneo no es dificil encontrar en sus
expresiones artisticas ejemplos que se puedan constituir en simbolos. Sin embargo, esta condicion es dificil de
encontrar, mas ain en nuestros globalizados dfas, cuando las influencias penetran de mil maneras.

Por su potencial para generar intensas emociones no es raro que la musica, la poesia y, sobre todo, la
conjuncién de ambas, puedan enarbolarse como referentes de identificacion de un conglomerado humano, ya sea
una nacién, un territorio, una asociacién o una escuela. De hecho, en casi todos los grupos humanos del mundo
la masica y su lirica son los més preciados patrimonios culturales, mismos que se conservan celosamente, sobre
todo en el medio rural. No es de extrafiar, entonces, la existencia de cantos que evoquen algunos de los valores
culturales de un pais entero. Pero un pais suele ser la unién de comunidades que comparten un territorio y, tras
un acuerdo politico (voluntario o impuesto), comparten un proyecto y un destino comunes. Generalmente, este
tipo de organizaciones son fijadas cuando se conciben en la mente de unos lideres que tedricamente presentan la
posibilidad de una unién que eventualmente hard méas poderoso a ese pafs. As, pues, un pais o una nacién puede
ser uniforme o totalmente diverso en raza, religién, idioma, organizacién comunitaria, valores, musica... de tal
suerte que encontrar un canto que represente o involucre a todo un pais es, en algunos casos, practicamente
imposible. El caso de México, aun cuando no es el mds complejo de todos, es un buen ejemplo.

El levantamiento zapatista en Chiapas en 1994 fue un contundente golpe de conciencia para todos los
mexicanos, pues nos mostrd que ademds de la pobreza y la marginacién que sabemos que existe pero que nos
negamos a mirar, México tiene pueblos enteros con otras aspiraciones con pleno derecho para realizarlas,
que desean otra cosa a lo que se pretende establecer desde el poder central: formas diferentes de concebir el
tiempo; la relacién entre las comunidades y la naturaleza; sus habitos; idioma y otras muchas caracteristicas
que nos hicieron ver a este pafs como mucho mas diverso de lo que nos ensefiaron en las escuelas. Los indios
de Chiapas protestaron, se levantaron e hicieron que la nacién y el mundo entero volteran la mirada hacia
ese rincén del sureste. Pero ellos nunca dejaron de ser mexicanos, y asf lo hicieron saber al resto del pafs, ¢!
cual sorprendido, incrédulo, indignado o emocionado escuché de estos sublevados entonar un canto de
unidad con todos. Un canto que nos hizo ver en el més humilde de estos indios a un hombre tan mexicano
como el mas encumbrado de los banqueros, aun cuando fuéramos totalmente diferentes y no comprendiéra-
mos sus puntos de vista.
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= Mexicanos al grito de guerra...

Este hecho marcé el inicio de algo que en México no se habfa dado. El Himno Nacional Mexicano habia sido hasta
entonces una pieza de uso ceremonial por parte del Estado mexicano e instrumento de educacién civica en las
escuelas. Era practicamente imposible escucharlo fuera de ese dmbito (a no ser del deportivo, que siempre ha
tenido especiales privilegios). Hoy, en cambio, el Himno Nacional Mexicano se canta de manera espontdnea en
infinidad de eventos en los que la sociedad civil participa sin la intervencién de ninguna figura gubernamental:
manifestaciones por demandas politicas o por exigencias de la sociedad al gobierno, incluso en reuniones de
cualquier tipo de asociacidn, sea cultural, religiosa, mutualista, etcétera. Al parecer la sociedad ha tomado su
himno como algo mas propio de lo que nunca antes habfa sido.!

Meéxico cuenta con infinidad de cantos que han servido para evocar algunas de sus mas pintorescas costumbres.
Por ello bailes como El jarabe tapatio, El son de la Negra o La bamba han sido utilizadas para dar al mundo una imagen
condensada del pais. Imagen de facil “digestion” que sirve para promover el turismo y la inversion, entre otras cosas. Sin
embargo, estas danzas y cantos de enorme significado para jaliscienses y veracruzanos, dicen poco o nada a los habitan-
tes de Guachochic, Chihuahua; Tizimin, Yucatan, e incluso Monterrey, Nuevo Ledén. Son mtsicas y danzas de arraigo
local. ;Qué tiene el Himno Nacional Mexicano de Nund-Bocanegra que no tengan los ejemplos mencionados de la
lirica autoctona? Podrfamos decir que nada y, sin embargo, es un canto lo suficientemente neutro como para no
destacar a ninglin grupo o regién del pafs sobre otro, con lo que se establece, al menos en el discurso, un principio de
equidad de comunidades y entidades. Veracruz, por bello que sea, no hace que se raje Jalisco.

Un himno nacional no sélo representa, sino que convoca y motiva a sumarse al proyecto de nacién, por ello
puede presentar algunos de los valores nacionales mas preciados. Asimismo, un himno nacional es una especie de

canto de gesta que puede explicar la razén de ser de un pafs; por ello, es comtin encontrar elementos fundacionales.

= Un sondeo a los himnos nacionales del mundo

Repasemos un poco algunos de los mas emblematicos himnos del mundo. El himno con origenes mas antiguos
es el del Japon, Kimi-Ga-Yo, pues sus fuentes datan del siglo X d.C. Su letra proviene de un texto muy largo
llamado Kokinshu, en tanto que la musica fue compuesta por musicos cortesanos y recogida por Hayasky Hiromo-
ri en 1880, la cual fue sometida a revisién por Franz Eckert (1852-1916). Su primera ejecucion oficial tuvo lugar
el 3 de noviembre de 1893, con ocasion del aniversario del emperador Meij.

Otro himno importante por su antigiiedad es Wihelmus van Nassouwe. Es una cancién dedicada al principe
Guillermo de Orange como consecuencia de la lucha que librd, y perdid, en contra de la impostura del emperador
espafiol Felipe II. Su texto fue escrito en 1568 por Marnix van St Aldegonde (1540-1598), y se sabe que en ese
tiempo la musica ya era ampliamente difundida. La primera aparicion de este canto con texto y mdsica se dio
durante la primera mitad del siglo XvIL. En 1898 se adopté como himno oficial de los Paises Bajos. Como detalle

adicional merece la pena anotar que Mozart escribid sus Variaciones K25 para piano sobre este tema.

! Durante el movimiento de 1968 los estudiantes solfan cantar el himno nacional, y ésa fue una de las multiples condenas que seles hicieron por
“mancillar nuesto sacrosanto canto patrio”.
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La Gran Bretana cuenta con dos himnos: Rule Britania y God Save the Queen [King]. De éstos el segundo es e]
que se emplea como mds representativo de la nacién. Sus origenes son también muy oscuros y, de hecho, en la lirica
popular inglesa se le conoce también con otro texto (My Country ‘Tis Of Thee). Sin embargo, en Alemania también se
canta popularmente con el titulo Heil dir im Sieger. Al himno inglés se le conoce en la version actual desde 1744 y se
atribuye a John Simpson su primera publicacién, aunque hay una inquietante version en tono menor de John Bull
(1562-1628) de 1619. Este himno ha sido el mas empleado como tema de decenas de composiciones clsicas que
van de G.F Héndel (1685-1759) a B. Briten (1913-1976), pasando por Beethoven (1770-1827) y otros.

Estos tres himnos tienen en comtn que el tema central es la figura del monarca como factor de union,
asunto que no se aplica a los regimenes republicanos.

Otros himnos se distinguen porque algunos de sus autores son verdaderos cldsicos. De todos es sabido que
el himno alemédn adopté la melodia del himno imperial austriaco compuesto por FJ. Haydn (1732-1809) y que su
version mds conocida es como el tema de las variaciones del movimiento lento del cuarteto op 76 n°3. Actualmen-
te, Austria tiene un himno cuya musica atn se discute si es obra de W.A. Mozart (175 6-1791), ya que aparece en
algunas versiones de una de sus cantatas masénicas. Sin embargo, hasta 1948 la misica del himno alemén y del
austriaco era la misma. Lo que no suele ser muy conocido es que el poeta que escribid los versos del himno
aleman es uno de los més queridos de la lirica alemana: Heinrich Hoffman von Fallersleben (1798-1874).

El caso noruego es también interesante porque sus autores son pilares de la cultura noruega. El poeta Bjoer-
nstjerne Bjoernson (1832-1910) es, junto con Henrik Ibsen, uno de los mas grandes dramaturgos del siglo XIX, y
Rikard Nordraak (1842-1866) fue el mds cercano colaborador de Edward Grieg (1843-1907). El texto fue publicado
en 1859y se cantd por vez primera con la musica en 1864, con ocasién del S0 aniversario de la constitucién noruega.
A partir de ese momento es el himno oficial, aunque hay otro anterior que goza también de esa categoria.

La extinta Reptiblica Democritica Alemana tenfa un himno cuya mdsica era del compositor Hans Eisler
(1898-1962), uno de los mds importantes de la posguerra. Tanto el caso de Bangladesh (adoptado en 1972) como
el de la India (adoptado en 1950) resultan interesantes porque ambos fueron compuestos por Rabindranath
Tagore (1861-1941), el mas célebre poeta hindd en Occidente.

El himno de Israel y el primero de la extinta Unién Soviética tienen en comin que parten de principios
fundacionales. De hecho, existian desde antes de la creacién de los respectivos Estados.

El de Israel, Hatikvah, es una hermosa tonada tradicional del centro de Europa que probablemente ni si-
quiera sea judia, ya que es conocida entre espafioles, polacos, holandeses, vascos ¥, por supuesto, bohemios. El
texto fue escrito en la segunda mitad del siglo XIX por el poeta Naphtali Herz (1856-1909) y publicado en Jerusa-
lén en 1886. Se discute si la misica fue tomada del tema principal de Moldavia de Biedrich Smetana (1824-1884),
quien a su vez lo tomé de la tradicion bohemia. En 1896 fue adoptado como himno sionista, y en 1948, tras la
fundacién del Estado de Israel se adopté como himno nacional. Este es uno de los mas conmovedores himnos
nacionales y se afirma que contribuyé més que cualquier otro elemento para mantener la unién de los judios del
mundo y llevar al renacimiento y establecimiento del Estado de Israel pues fue una de las pocas cosas que

mantuvieron la esperanza entre las victimas del holocausto.

? National Anthems of all Nations, Folkways records album n fs 3881, 1955.
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Inicialmente, el himno soviético fue La Internacional Socialista, canto que convoca a la unidad proletaria, el
cual sigue vigente como himno de los socialistas del mundo. Con la intensién de tener un canto propio, en 1943
fue sustituido en la Unidn Soviética por el himno de Mikalkov y la hermosisima melodia de Alexandrov.

Dos himnos drabes resultan peculiares, ya que carecen de texto: Kuwait e Iraq.?

Hay himnos que han surgido de manera espontanea. Quiza el mas emblemético sea La Marsellesa, “el himno
de himnos”. Contrariamente a lo que se piensa, La Marsellesa no nacié en Marsella ni tampoco al calor del movi-
miento revolucionario de 1786; en realidad se originé casi casualmente en una tertulia que se llevé a cabo el 24 de
abril de 1792 en la que se encontraba Claude-Joseph Rouget de L'Isle (1760-1836), musico de talentos rapidos
y capacidad creativa. En esta reunién habfa un ambiente propicio para la exaltacion nacionalista, pues Prusia y
Austria estaban por entrar en guerra contra Francia debido a sus temores por los avances de las ideas revolucio-
narias y antiaristocréticas. Poco después la cancién sali6 a los batallones que combatieron en esa guerra y un
grupo de voluntarios de Marsella la hicieron lo suficientemente popular como para que en 1795 se adoptara
como himno nacional. En multiples ocasiones La Marsellesa subid y bajé del rango de himno nacional, hasta que
en 1871 quedd establecida, en forma definitiva, como canto nacional. Por muchas razones La Marsellesa se convir-
tié en el paradigma del canto patrio, pues ha sido modelo para muchos himnos de reptblicas emergentes y, de
hecho, se han realizado muchas traducciones.

Tampoco han sido raros los himnos nacionales que se establecen por medio de un concurso en el que
participan autores nacionales y extranjeros, de tal suerte que los autores pueden no ser autdctonos de ese pafs. Por
ejemplo, el de Pert (1821).

La inmensa mayoria de los himnos nacionales estdn escritos en compases y tiempos binarios, salvo algunos
casos frecuentes en Latinoamérica donde la division ternaria se alterna con la binaria. Eso no quiere decir que no
haya himnos en compds ternario, ya que el britdnico, el estadunidense, el griego y el polaco estan escritos en
compds de 3/4. El empleo de ciertas figuras ritmicas propias de la musica militar también es casi la norma invaria-
ble, incluso en aquellos basados en la tradicion folklorica, como el caso de Ttnez y Somalia. Por afiadidura, el
lenguaje arménico es en escencia tonal, pues se basa en las notas fundamentales de los instrumentos de aliento o
metal, lo que hace preferir las tonalidades de si bemol, mi bemol 'y la bemol.

De igual manera, la norma es que sean cortos, al menos en la mdsica, aunque hay algunos excepcionalmen-
te largos, como el chileno y, sobre todo, el uruguayo, que con una duracién de 5 minutos es el mas extenso del
mundo. Ademds, por razones practicas, no hay, al menos en las versiones oficiales, las texturas a varias voces. Es
decir, casi siempre son “al unisono”, con excepcién del de Nueva Zelanda, cuyo coro es a tres voces. Asimismo, las
coloraturas de tipo belcantista se suelen eliminar, todo con la intensién de que el himno no sélo guste, sino que
pueda ser cantado por la poblacién. Esto hace que el valor artistico de la obra no sea un asunto preponderante,
pero no por ello quiere decir que no haya verdaderas obras de arte entre algunos de los himnos nacionales, aun
cuando se sujeten a estos estrechos principios.

Practicamente no hay pais sin himno nacional; de hecho, el tinico territorio sin himno es la Antdrtida, cuya

administracion es internacional y no existe un pueblo propiamente dicho.

* Hasta el momento desconocemos si entre los planes de los “pacificadores” de Iraq se contempla la creacién de un nuevo himno; la bandera, por
lo pronto, ya fue cambiada.
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= Situacion musical en México en 1854

Durante los tltimos afios del virreinato mexicano habfa una estabilidad institucional que acogié a la mtsica como
una actividad altamente preciada. Esta se protegié y cultivé de una manera cuidadosa en el 4mbito eclesiastico, ya
que practicamente cada catedral y no pocas parroquias contaban con una bien equipada capilla musical integrada
con coros, orquesta, Grgano, compositores y escuela. Esta fue una herencia dejada desde los primeros afios de la
Colonia como parte de una estructura basada en la administracion eclesidstica europea desde el periodo gético.

Pero a finales del siglo XVIII, y gracias a la consolidacién de los coliseos, se empezé a generar un gusto por
la musica dramdtica y de cdmara. A la cada vez mayor demanda de maestros de musica para complementar la
educacion de la emergente clase media y, como consecuencia de ello, la integracién de academias, como la de
Minerfa, que promovieron la musica de los grandes maestros de Europa, entre los que habra que destacar a
Haydn, Pleyel y Mozart, en tanto que en los coliseos la dpera italiana era la mds aceptada. En buena medida, esta situacién
apuntaba ya hacia una actividad musical independiente de los drganos de poder (Corte e Iglesia) en la que los
mismos artistas proponian y no sélo cumplian con las necesidades de quienes los contrataban.

En la Nueva Espafa, ademds, se vivia con una sensacién de otredad, que en ocasiones se expresaba en
ciertos rasgos de nacionalismo donde se evidenciaba que si bien habfa una condicién de stibditos a la Corona
espafiola, el novohispano y el peninsular eran realidades diferentes. Esto causé resentimiento de un lado y suspi-
cacia del otro. Esta percepcién se manifesté de manera clara, aunque no contundente, en los diversos aspectos de
la vida y en algunos foros. Célebres son las opiniones de fray Servando respecto a la grandeza de la Guadalupana *
y la disputa de América desatada entre estudiosos europeos y americanos con respecto a las opiniones y descrip-
ciones del Nuevo Mundo, destacdndose Francisco Xavier Clavijero y Benito Diaz de Gomarra. Paradéjicamente,
el dmbito religioso, que por un lado era el mds protegido por el régimen vierreinal y también el de mayor ilustra-
cion, constituyd un foro de reflexion sobre el tema y en no pocas ocasiones se generaron obras artisticas dentro
del seno de la Iglesia en las que se sugiere el orgullo de ser originario de estas tierras. Tal fue el caso de una
composicion musical de 1800 de José Manuel Aldana sobre el asunto del entonces beato Felipe de Jestis. Toman-
do como base el himno de Manuel Sartorio dedicado el célebre protomartir, Aldana compuso una obra que sirvié
para exaltar el concepto de nacién en forma paralela al de la santidad de Felipe de Jests. El texto es especialmente

elocuente y, en ciertos fragmentos, decididamente nacionalista:

Templemos las gargantas, del juvenil ardor!

y suene nuestra voz Ya estd crucificado;

A FELIPE cantando Pero atin no basta, no!

una alegre cancion... Qué copia mas perfecta
seria del redentor

iOh, con qué perfeccién morir en una cruz

supo dar los yerros lo verd una Nacion...

*Asunto que habria de encontrar eco hacia 1886 con José Joaquin Terrazas.



Cdémo de glorias llenas

tu Patria, y de esplendor
favorece a tu Pairia,

con cinco argollas crueles
le ata en ella el sayon

que te adora Patrin

CL ANIVERSARIO DEL HIMNO NACIONAL MEXICANO

en todo altar se queme
incienso al alto Dios!

iOh, augusta trinidad!

sea a ti la bendicién

por las glorias que inundan
a FELIPE y a nos.

« ANTOLOGIA CONMEMORATIVA

jAsi tus sacros cultos

se extiendan en tu honor, Manuel Sartorio®
La independenca del vecino del norte y la Revolucién francesa motivaron una efervescencia de pensamiento
incrementada con la invasién napolednica y la usurpacién a la Corona espaola por el famoso “Pepe Botella”, con
lo que el sentimiento de liberacién se fue asimilando. En la Biblioteca Lerdo de Tejada de la Secretarfa de Hacienda
hay un interesante documento musical que presenta en la portada el titulo de Quaderno de lecciones y varias piezas
para clave o forte piano para el uso de maria Guadalupe Mayner, fechado en 1804, en el que figuran algunas piezas en

uso durante aquellos afios. Una de esas piezas es una cancion patridtica muy simple pero con un texto significativo:

Adelante corred patriotas
a luchar, a morir o vencer
guerra siempre al infame tirano

odio eterno al tirano francés.

Esta pieza presenta ya las caracteristicas basicas de los himnos patridticos de la Ilustracidn, lo cual revela una
familiaridad con los principios que culminaron con la independencia de muchos paises latinoamericanos.

Entre los principios basicos se destacan el uso del arte para eventos civicos y la exaltacién patridtica. Como
consecuencia de ello, en el momento en que México se erigié como republica las tendencias musicales se orien-
taron hacia la nueva situacién, y se produjeron obras que resaltaban los valores de la nueva nacién como la Gran
pieza historica de la guerra de independencia, de Antonio Gomez®y la dificil busqueda de consolidar un conservatorio
de mdsica, concepto educativo que, después de fundado el de Parfs, se habria de convertir en algo parecido a la
conciencia musical de las republicas.

El modelo ideolégico francés se convirtié en un paradigma en muchos sentidos, y en cuanto a la funcién de
las bellas artes se transformé en un elemento de exaltacién de la reptblica y un recurso propiedad de la ciudada-
nia, del hombre comtn. Asi, empezaron a aparecer monumentos dedicados a héroes de los movimientos sociales,
y la masica sirvié para conmemorar a esos paladines de la nacién. El caso mas emblematico de los usos civicos de
la misica es la muy célebre Sinfonia finebre y triunfal, de Hector Berlioz, escrita para gran banda y con aires

marciales en todo momento. Lo militar se convirti6 en expresion de la exaltacién civica. Pero cabe preguntarse:

$“El Glorioso Mértir San Felipe de Jestis: Hymno a San Felipe de Jests dispuesto por el Bachiller Don Manuel Sartorio”, Diario de México, miércoles
S de febrero de 1806.

¢ Esta importantisima composicion permanecié virtualmente como referencia histérica, situacién que cambid al ser encontrada integra en Espafia
por la clavecinista Lidia Guerberof.
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ipor qué esta conjuncion entre lo militar y lo civil? La respuesta se puede encontrar en La Marsellesa, prototipo
del canto patridtico y pauta para la composicién de innumerables himnos nacionales. Canto que representa el
cambio de los altos valores humanos: del martirio de los santos al heroismo del patriota.

Por otro lado, el entretenimiento de los habitantes de las ciudades hizo que se diera preferencia a los
espectdculos teatrales, donde la 6pera se convirtié en el género por excelencia. La obsesién por la 6pera fue tal
que para muchos compositores ése representaba el principal reto artistico al que querian llegar, por lo que sus
grandes paradigmas fueron Rossini, Donizzeti, Bellini y Verdi. Esta preferencia perdurd pricticamente hasta

entrado el siglo XX.

= Contienda por un himno

A México le tomé 33 afios definirse por un himno nacional; situacién que en el camino propicié el intento de
muchos por alcanzar la inmortalidad por medio de ello. La mayorfa de quienes lo intentaron fueron extranjeros,
lo cual parece ser indicio de un estado animico bastante disminuido entre los mexicanos, quienes veian cada vez
mas lejos, y para algunos imposible, la consolidacién de su independencia.

Esta busqueda de un himno nacional dio origen a algunas pugnas artisticas bastante curiosas. Ese fue el
caso de la contienda entre dos importantes musicos europeos: Charles Bochsa y Henry Herz.

Bochsa nacié el 9 de agosto de 1789 en Montmedi, Francia. Su padre, compositor y oboista de Paris y Lyon,
le dio las primeras lecciones de musica. Con el tiempo estudié composicién, direccién, piano y, sobre todo, arpa
en el Conservatorio de Parfs. ‘

Habiendo concluido sus estudios, Bochsa inicid una intensa actividad como concertista recorriendo Euro-
pa. Durante una estancia en Inglaterra recibi6 la noticia de que un juez francés lo habia hallado culpable del delito
de fraude al falsificar documentos oficiales y la firma de personalidades como el duque de Wellington y el prin
cipe de Gales.”

Algo desprestigiado pero parcialmente libre, Bochsa hubo de quedarse en Inglaterra. Ah{ entablé amistac
con la soprano Anna Bishop, quien le propuso realizar una gira transocednica junto con el bajo Attilio Valtellina
y Alfredo Bablot. Bochsa, quien no tenfa nada que perder y poseedor de un espiritu aventurero, accedio a I2
propuesta de “hacer la América”.

Bochsa y su equipo llegaron a Veracruz a principios de junio de 1849 a bordo de un buque inglés, y de ahi
partieron rumbo a la ciudad de México. Una vez en la capital, y mientras preparaban las presentaciones y concier-
tos, llegd también el pianista austriaco Henry Herz.

E119 de julio de ese mismo afio, Bochsa, después de causar gran expectacién por sus antecedentes artisticos
que lo calificaban como “el Paganini del arpa”, se presentd tocando cinco conciertos en los que incluyd una
fantasfa sobre aires y sones mexicanos compuesta por él.

Los conciertos tuvieron éxito, pero para algunos criticos les parecié que el costo de las entradas ¢ra

excesivo. Guillermo Prieto, nuevamente, dice que tocé mas para los inteligentes que para el vulgo, ya que

7 Fétis, FJ., Biographie universalle des misiciens et bibliographie générale de la musique, Parfs, Librarie de Firmin-Didot et Cie, 1877, p. 101.
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interpretd armonias en una sola cuerda, improvisaciones de dificultades “cientificas” arrostradas con su atrevida
maestria.® Estos criticos eran partidarios (o patrocinadores) de Herz, por lo que promovieron que el pianista
cobrara menos. Ademds, el musico austriaco sorprendié en su segunda partcipacién al gjecutar, sin previo
aviso, sones mexicanos como El Ahualulco, Los puritanos, Los enanos y otros mas. Con la intencién de acallar a los
criticos adversos, incluyé en los conciertos subsecuentes una Marcha dedicada a los mexicanos, mientras conclufa
un himno nacional que habfa prometido. Al término del segundo imperio, esta marcha funcioné virtualmente
como himno nacional.

Bochsa no se quiso quedar atrds, pues su reputacion artistica estaba en juego, as que respondio el reto con
una obra lirica en un acto, la cual habrfan de cantar los miembros de su compafia. Este, “a propdsito”, se com-
puso, ensayd y programo en corto tiempo, pero nuevamente los partidarios de Herz atacaron e hicieron correr
el rumor de que la obra denigraba a México. Mientras se aclaraban las cosas, el gobierno decidié suspender la
funcion. Bochsa demostré que tal insulto no existia, por lo que el permiso se refrendé. Sin embargo, Herz rentd el
teatro para evitar que Bochsa se presentara.’

No se tiene atin un seguimiento detallado de esta pintoresca rivalidad, pero el 21 de febrero de 1850, y
aprovechando la ausencia de Herz, quien se encontraba de gira por California, Bochsa logré una generalizada
aceptacion del publico que se entusiasmé por un curioso y extrafio Himno Patridtico dedicado al entonces presi-
dente de la reptblica, Joaquin Herrera, con texto de Manuel Losada.

Pero la estancia de Bochsa en México no fue definitiva, pues habfa que continuar la gira. Asi, Bochsa y la
Bishop empacaron sus cosas y partieron rumbo a Veracruz, donde abordaron un buque que los condujo a Esta-
dos Unidos. Valtellina permaneci6 un poco mas, y Bablot, cautivado por México, decidié permanecer aqui por el
resto de sus dfas, dejando un valiosisimo legado periodistico y pedagégico musical.!®

Bochsa continud su gira por Estados Unidos y en San Francisco se embarcé rumbo a Sidney, donde fallecié
victima de hidrocefalia en 1855." 7

Tanto Bochsa como Herz escribieron sus pretendidos himnos nacionales, los cuales fueron publicados por
Ignacio Cumplido y, posteriormente, el periédico EI Nacional comprd los derechos del himno de Bochsa para
hacer una impresion de lujo."? Sin embargo, ninguna de las dos piezas ha llegado a nuestras manos; sélo han
aparecido una edicién bastante difundida de la Marcha dedicada a los mexicanos, de Herz, y una copia muy rara de
una Mexican March de Bochsa, impresa en Inglaterra.

8 Prieto, Guillermo, “Primer concierto de los sefiores Bochsa, Valtellina y de la sefiora Ann Bishop”, Cronicas de teatro y variedades literarias, tomo X
Se Obras completas, México, Conaculta, 1994, pp. 197-200.

La rivalidad entre Bochsa y Herz fue demasiado fuerte para ser s6lo por asuntos artisticos; bien podria ser que Herz hubiese caido en algunas de
las trampas de Bochsa, o que Herz quisiera hacerle la vida dificil a aquél por su ampliamente conocida mala reputacion. Véase lo que dice Fétis
1500131‘6 Bochsa en la entrada correspondiente de su célebre diccionario: “Miserable como hombre y grande como artista”.

Bablot introdujo el periodismo gréfico en México, fundé el periédico Daguerrotipo y fue director de El Federalista, donde realizé una importante
}i—lbor como critico musical. Finalmente, asumié la direccién del Conservatorio Nacional hasta su muerte en 1892.

Sadie, Stanley, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, tomo 2, Macmillan Publishers limited, 1980, pp- 831-832. Fétis proporciona otros

ialtzos en relacién con la muerte de Bochsa: Melburne, Australia, 7 de enero de 1856.
omero Jestis C., Efemérides de la miisica mexicana, México, INBA-CENIDIM, 1993, p. 83.

—_

—_
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= Himno nacional, Santa Anna y los dramas de México

Es opinién compartida entre los historiadores que el mexicano lleva a cuestas algunas pesadas cargas historicas,
De ellas podemos mencionar: la Conquista; la Invasién americana; la Intervencion francesa; el Segundo Imperio
y la Revolucidn.

La Conquista, con toda su significacién devastadora de enfrentamiento y divisidn, encontrd, después de
300 afos, cierta resolucién con la consumacién de la independencia; el Segundo Imperio y la Intervencién fran-
cesa fueron gloriosamente derrocado el primero y repelida la segunda, con lo que la Republica se restauré con
mayor solidez y, por tltimo, la Revolucién significé la implementacién de un régimen que mantuvo al pais en paz
y progreso, al menos aparente, durante casi 50 afios. La Invasion americana, en cambio, es un verdadero trauma.
Concluyé con la humillante pérdida de la mitad del territorio y, lo que es peor, quedo el sentimiento de que pudo
haberse evitado si los mexicanos se hubiesen unido y hubieran tenido la disposicién de cooperar, proporcionando
los fondos necesarios para repeler el avance de las tropas norteamericanas. De cualquier manera, hay un México

que ya no estd en México.

De México es California, Dios asi lo quiso

Como prueba traigo cosida mi fe de bautizo
Corrido de Joaquin Nurrieta®

Esto frustrd, ademas, los suefios de grandeza que se habfan sembrado con la independencia, ya que los mexicanos
vivieron sus primeros afios de libertad con la complaciente conviccién que les brindaba la esperanza, en una
especie de destino manifiesto, de que México se habria de convertir en la nacién mas poderosa del mundo. Esta
creencia se basaba en la riqueza de recursos, la vastedad del territorio y las profecias prehispdnicas.

Nos iremos a establecer, a radicar y conquistaremos a los naturales del universo y por lo tanto os digo en
toda verdad, que os haré sefiores, reyes de cuanto hay por doquiera en el mundo; y cuando sedis reyes tendréis alla

innumerables, interminables, infinitos vasallos, que os pagaran tributo.

= Cronica Mexicdyot["

Ciertamente el pafs estaba pasando por una crisis econémica profunda y las pugnas politicas amenazaban cons-
tantemente la paz y la fragil convivencia, pero eso era parte del reto y se podia solucionar. La gran esperanza s¢
desvaneci6 con la humillante derrota contra el poder norteamericano y el sentimiento de grandeza se transformo

en autodevaluacién y sentido de permanente fracaso, ingredientes basicos para la consagracién de un demagogo-

18 Este corrido fue muy difundido en la zona de California durante la segunda mitad del siglo xix. A principios del siglo xx su fama se extendid aiin
mads gracias a las grabaciones que circularon en discos de 78 revoluciones.

14 Este texto impresionante se encuentra escrito en uno de los muros de la Sala Mexica del Museo Nacional de Antropologia de la ciudad de
Meéxico.
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Por extrafio que parezca, ese demagogo fue el mismo que contribuyé a la ruina de la nacién y se mantuvo como
recurrente protagonista en la politica mexicana durante varias décadas mas: Su Alteza Serenisima, el general
Antonio Lépez de Santa Anna.

En 1835, después de una espectacular y cruel victoria en El Alamo en contra de los insurrectos de Texas, el
ilustre general cae tontamente prisionero en San Jacinto y, para lograr su libertad y salvar la vida, acepta la inde-
pendencia del territorio en discordia. Esto hizo que abandonara la presidencia de la Reptiblica, pero no por
mucho tiempo.

En 1844 regresa a la codiciada silla y un afio después Texas se integra a Estados Unidos de América, hecho
que fue tomado como una declaracion de guerra, misma que se llevd a cabo culminando con la ocupacién del
pais, la toma de la ciudad de México en 1847 y la anexién de dos millones de kildmetros cuadrados.

Al tomar la ciudad, los americanos izaron su bandera en el asta que se colocé sobre el Zécalo que habria de
servir de base para la columna de la independencia, la cual Santa Anna habfa planeado en el centro de la plaza
mayor después de mandar derribar, en 1844, el mercado del Paridn, que se ubicaba en una esquina.

Megalémano incorregible y demagogo cautivador, Santa Anna regresé a la presidencia en 1853 y, como
intentando revertir, consolar u ocultar sus pésimas acciones pasadas, se dio a la tarea de convocar a la creacion del
emblema musico-poético de la nacién mexicana: un himno nacional definitivo y digno de los mexicanos; un
himno que evocara su historia y levantara los decaidos dnimos.

De esta manera, Santa Anna nos dejé un himno nacional que atin en nuestros dias ha sido objeto de
polémica, en buena medida por haber sido un producto, quiza el tinico estimable, de uno de los més siniestros

gobernantes en la historia de México."

15 No es mi intencién ahondar sobre las decisiones grotescas que Santa Anna tomé en la politica interna. Sobre ello se han escrito voluminosos
libros bien documentados. Sin embargo, en ellos poco se habla del episodio del himno nacional.
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HIMNO NACIONAL

—@ Expediente de la musica del concurso de 1854

= Contenidos generales del expediente

El expediente musical del himno nacional se encuentra en un legajo encuadernado con un documento suelto y
en excelentes condiciones;!¢ no obstante, algunas hojas muestran resequedad, producto del tiempo y la mala
calidad del papel empleado (problema caracteristico de los libros posteriores a 1800, cuya preservacion resulta la
pesadilla del bibliotecario del siglo xX1). -

El expediente integra 16 documentos perfectamente bien ordenados, con 12 composiciones diferentes, la
copia de uno y tres repetidos pero en particelas y partitura de piano. Cada documento estd escrito en papel de
diferente calidad y tamafio, por lo que el contenido del mismo es irregular desde el punto de vista fisico. Si
partimos de la base de que fueron 16 los concursantes, es de notar desde un principio que faltan cuatro compo-
siciones, incluyendo la de Jaime Nuné.

El contenido es el siguiente:

1 » Himno

1 « Seudénimo: [Primer motivo musical de la
composicién].

2 « Tonalidad: Si bemol mayor.

3 « Dotacion: En la introduccién para banda, re-
quinto; 5 clarinetes; octavino; bugle; 2 pistones;
oficloide; sacsor en mi b; 2 trompas; 3 trombo-
nes; 3 sacsores; 2 oficleidos; bajo en mi b; percu-
sion. En el himno con orquesta, 2 voces; 2 violi-
nes; viola; otavino; 2 oboes; 2 clarinetes; 2 pistones;
2 trombones; trombe; bajo; percusion y piano (se-
guramente para ensayo).

4 « Dimensiones: 26 cm x 34 cm.

5 » Una partitura de banda sin nombre del autor
consistente en una introduccién seguida de una
partitura orquestal con el himno propiamente di-
cho. Tiene una indicacién que dice: es atencién en
la ordenanza que generalmente antecede a los mas. A
manera de seudénimo o nombre clave presenta
en la portada el primer motivo tanto del ordenan-
za como del himno, pero con algunas pequefias
variantes consistentes en cambiar el punto de au-
mentacion del tercer tiempo por un silencio de
octavo. Son 6 hojas, 4 pp de la seccién de banday
6 pp para orquesta sinfénica. Este himno coinci-
de con el n° 13 del expediente.

' El expediente se localiza en la Coleccién Antigua de la Biblioteca Nacional
la clasificacién 76 ant/251/C.A.

de Antropologia e Historia bajo el titulo de “Himno Nacional” y con
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2« Himno Nacional

1 « Tonalidad: Re bemol mayor.ii

2 « Dotacién: piano 2 bajos y tenor.

3 « Dimensiones: 30 cm x 34.5 cm.

4 « Partitura para piano y voces sin portada y sin

seuddonimo.

3 « Particelas separadas de 52 compases

1 » Seudénimo: [Una firma ilegible]

2 « Tonalidad: Mi bemol mayor.

3 « Dotacién: Clarinetes 1y 2, requinto, piston
en si bemol, sacsor en mi bemol, trompas (corno
francés) en mi bemol 1y 2, trombones 1, 2y 3,
bajos 1y 2, 2 bombardas en fa y bombo (gran
caja). Cada parte tiene la misma firma ilegible. Este
himno coincide con el n° 14 del expediente.

4 « Dimensiones: 26.5 cm x 34.5 cm.

4 + Himno

1 « Seudénimo: No tiene un seudénimo eviden-
te, sélo presenta un par de cruces muy pequefias
que bien pueden significar otra cosa, como algu-
na anotacién posterior.

2 « Tonalidad: Mi bemol mayor.

3 « Dotacién: Piano y voces.

4 « Dimensiones: 26.5 cm x 34.5 cm

5 « Partitura de piano con 3 voces sin especificar.
6 + Aun cuando el papel pautado es igual al ante-
rior, la musica es diferente.

5« Himno Nacional

1 « Seuddénimo: [Clave de sol].

2 « Tonalidad: Coro en do mayor, estrofas en mi
bemol mayor.

3 « Dimensiones: 25 cm x 32 cm.

4 « Dotacién: Piano, tiples, tenores, bajos. Indica
en la parte superior de la primera pagina “Partitu-
ra de canto y piano para regir la orquesta”.

5 « Tiene extrafas indicaciones como: Atencion en
el compas 7 y enemigos en los compases 11, 12y
13 con barra de repeticion, lo cual representa para
efectos practicos 6 compases. Este himno se en-
cuentra en el n° 6.

Himno Nacional

1 « Seuddénimo: [Clave de sol] (son los materiales
del n°®S).

2 « Dimensiones: 26.5 cm x 34.5 cm.

3 « Dotacién: Bajo y oficloide (2 pp); viola (2 pp);
violin (2 pp); flauta (2 pp); otavino (2 pp); tiple en
las estrofas (1 p); tiple 1° de coro (1 p); tenor 1° de
coro (1 p); violin 1° conductor en 2 claves don-
de claramente se ve la parte que el violin 1° habria de
tocar y otra que sugiere la linea general de la obra
(3 pp); clarinete 1° (2 pp); requinto en fa (2 pp);
bajo de coro (1 p); clarinete 2° (2 pp); bugles (2 pp);
clarines de guerra en do (1 p); trompas en do (2
pp); 3 trombones (2 pp); timbales y tambor (1 p);
tiple segundo de coro (1 p) y tenor 2° de coro (1 p).
4 « En las partes de violin y viola hay indicaciones
similares a las expuestas en el n° S pero mas expli-
citas, lo que hace pensar en un sentido claramen-
te escénico. Estas son: Atencion; enemigos; generala;
paso de ataque; fuego; cafionazo'y alto el fuego.

5 « Al principio de este folio hay una pagina con
el siguiente texto: “Himno Nacional a toda orques-
ta con toque de guerra dedicado a su Alteza Sere-
nisima la Sefiora Dolores Tosta de Santa-Anna.
Lleva acompafiamiento para toda orquesta y para
solo piano”. Particelas del n® S en las que se os-
tenta la clave de sol en cada particela, reforzando
el hecho de que este concursante empled la clave

de sol como seuddénimo.
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7 Himno Nacional
1 « Seudénimo: JM.M.
2 « Tonalidad: Fa mayor.
3 « Dotacion: Piano, voz sola y coro.
4 » Dimensiones: 26.5 cm x 34.5 cm (8 pp).

8« [Sin titulo]
1 « Seudonimo: Milton.
2 « Tonalidad: Do Mayor.

3 « Dotacion: Piano, sopranos, tenores y bajos.

4« Dimensiones: 27 cm x 34 cm (6 pp).

9 « Himno Nacional

aparece el seudonimo sino el nombre real del au-

tor.
2 « Tonalidad: Mi bemol mayor.
3 « Dimensiones. 27 cm x 34 cm.

4 « Dotacién: Tiple 2° coro (2 pp); solo coro; tiple
1° coro, 1ay 6a estrofas, 3a y 7a estrofas, 4, 8 y 10
estrofas (6 pp); bajo coro 3ay 7a estrofas, 4a, 8a,y
10a estrofas (5 pp); tenor coro, 2a, Sa y 9a estro-

fas, 4a, 8a 'y 10a estrofas (6 pp).

}O ;Himno Nacional

1 « Seudoénimo: Manuel Catafio. En este caso

no aparece el seudénimo sino el nombre real del

autor.
2 « Tonalidad: Mi bemol mayor.
3 « Dimensiones: 26.7cm x 35 cm.

11 ¢ [Sin tzitulo]

1 « Seudénimo: Manuel Catafio. En este caso no

13 « Himno Nacional

14 yi@o Nacional

1+ Seudénimo: una firma ﬂe@)fe. .

2 « Tonalidad: Mi bemol mayor.

3 « Dotacién: Piano solo y voces

4« Dimensiones: 26.7 cm x 35 cm (S pp).

S« Observaciones: Corresponde a la obra de]
n° 10.

1727  Himno Nacional

1« Seudonimo: Cefia 3.877 y contracefia 6-3=4-1,
2 « Tonalidad: Do mayor.

3 « Dimensione: 22 cm x 24 cm (9 pp).

4« Dotacién: Flauta; 2 clarinetes; redoblante; tim-
bales; 3 tenores; bajo; violin 1°; violin 2°; violon-
celo; bajo; 2 pistones; 2 cornos; 3 oficleidos; re-
duccién de piano.

5 » Observaciones: Partitura completa. El papel
empleado fue pautado exprofesamente por me-
dio de rodillo o una pluma con cinco puntas, sis-

tema que era relativamente comdn.

1 « Seudénimo: [Primer motivo musical de la
composicion]. Tiene a continuacién el nombre del
autor Luis Barragan.

2 « Observaciones. Es copia exacta del n° 1.
3+ (10 pp).

1 « Seudénimo: Una firma ilegﬂe.iAl final del
manuscrito estd el nombre de Manuel Luzuriaga,
el autor.

2 « Tonalidad: Mi bemol mayor.

3 « Dotacion: Piano y voces, coro al unisono.

4 « Dimensiones: 34.5 cm x 27 cm (4 pp).
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5 « Observaciones: Es la misma misica que el 16 « Himno Nacional Mejicano
n° 3. Partitura de voz y piano con la misma firma 1« Seudénimo: Ars ducis Sientiaque.

del n® 3. Al final dice: por Manuel Luzuriaga (4 pp). 2 « Tonalidad: La bemol mayor.
3 « Dotacion: Flautin; flauta; 2 oboes; 2 clarine-

tes en si bemol; 2 fagotes; 2 cornos en mi bemol;

15 ¢ Himno 2 cornos en la bemol; Serpan [?]; timbales; bom-
1 « Seudénimo: “Los instrumentos [esta palabra bo; 2 voces solistas; coro (2 sopranos, tenores,
estd tachada] bandas militares constituyen en el bajos); violin 1°; violin 2°; viola; violoncello; con-
gjército un arma poderosa”. trabajo.

2 « Tonalidad: Si bemol mayor. 4 « Dimensiones: 35.5 cm x 55.5 cm (8 pp).
3 « Dotacion: Piano, tenores y bajos. S « Observaciones: Las dimensiones de este manus-
4 « Dimensiones: 34.5 cm x 27.5 cm (2 pp). crito no permitieron integrarlo al expediente encua-

dernado, por lo mismo se encuentra separado pero

con la misma clasificacién de la biblioteca.

Entre los ntimeros 9 y 10 del expediente se ven los restos de un folio de cuatro hojas de 32 cm de largo que fue
cortado. Posiblemente ese fue el lugar que ocupé el manuscrito de Nuné. Hay que aclarar que en la relacién de
1901 tampoco figura esta pieza, por lo que quiza fue cortada por otras razones diferentes a la rapifia.

En conclusién: son 12 composiciones distribuidas en 16 documentos.

1« Dos ejemplares de Luis Barragan. Ndameros 1y 13 del expediente.

2« Un ejemplar anénimo en re bemol. Ntimero 2 del exped‘iente.

3 « Dos ejemplares de Manuel Luzuriaga. Particelas de banda y piano con voces. Ntimeros 3 y 14 del expediente.
4« Un ejemplar de un Himno con sélo una cruz, nimero 4 del expediente.

S ¢ Dos ejemplares de [Clave de sol], piano y voces y particelas. Ntimeros 5 y 6 del expediente.

6 « Un ejemplar de ].M.M. Niimero 7 del expediente.

7 « Un ejemplar de “Milton”. Ntamero 8 del expediente.

8 « Dos ejemplares de Manuel Catafio. Piano solo, y particelas de voces. Ndmeros 9y 10 del expediente.

9 « Un ejemplar de firma ilegible. Ntimero 11 del expediente.

10 « Un ejemplar de cefia 3.877 y contracefia 6-3=4-4. Ntumero 12 del expediente.

11 « Un ejemplar de “Las bandas militares constituyen en el ejército un arma poderosa”. Ntamero 15 del expe-
diente.

12 « Un ejemplar de “Ars ducis Sientiaque”. Ntmero 15 del expediente. Evidentemente hay un error, pues debié
tener el nimero 16. Este y el de Nuné son los tinicos ejemplares que no estin encuadernados. El de Nun,

ademas, esta perdido.

J
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Apuntes sobre las piezas

del expediente

O

En el transcurso de la redaccidn de este trabajo aparecieron en el centro de documentacién del INAH, en Tlalpan,

los sobres que contienen los nombres de los concursantes. Estos datos resultan muy importantes debido a que los

nombres que se han manejado desde hace mas de cien afios como los de los compositores participantes es

bastante errado. El error, al parecer, se originé en la relacién que hace Enrique Olavarria y Ferrari en su monu-

mental Resefia Historica del Teatro en México sobre el asunto del himno nacional. Lo sorprendente es que la lista de

Tlalpan si consigna los nombres de algunos célebres muisicos mexicanos activos en diferentes plazas del pafs,

sobre todo Guadalajara. Este hallazgo es importante también porque ahora se puede identificar a casi todos los

autores de las piezas conservadas en el expediente.

Conviene recordar los nombres de los concursantes. Con un asterisco se indican los nombres del expedien-

te de Tlalpan.

» Jaime Nund, quien gané el concurso.

* Luis Barragan’, flautista muy activo en los
afios del segundo imperio y autor de varios textos de
caracter didactico.

« Giovani Bottesini®, el mas célebre contraba-
jista del momento en todo el mundo. Escribié 6peras
y varios conciertos para su instrumento que atin en la
actualidad forman parte indispensable del repertorio
de los contrabajistas contemporaneos.

« Manuel Catafio”.

« Joaquin Martinez [Falcén]’, mdsico muy ac-
tivo en la Catedral de Guadalajara y autor de innume-
rables obras eclesidsticas entre las que figuran varios
juegos de versos orquestales.

« Jos€ Maria Monroy", poeta y escritor cerca-
no a la comunidad de musicos. Para la entrada de
Maximiliano a la ciudad de México compuso varias
odas en honor del archiduque. Sobre sus textos Me-
lesio Morales escribi6 una cancién dedicada al rey de
Portugal.

« José Mateo Torres [Serrato]", compositor del

que se conocen pocas obras, de las que sobresale la

Opera Los dos Foscari, estrenada el 11 de noviembre de
1863 en el Teatro Nacional. Su maestro fue Cenobio
Paniagua.

+ José de la Luz Baez".

» Manuel Canchola.

« Joaquin Luna”, masico de la catedral de Gua-
dalajara y destacado director de épera en esa ciudad.
En 1867 dirigi6 Lucia de Lamermoor y Simon Bocanegra,
en el Teatro Degollado.

* Manuel Luzuriaga®.

* Luis y José Pérez de Ledn", hermanos céle-
bres como directores y compositores de miisica mili-
tar. De José destaca la Marcha Granadera, dedicada a
Santa Anna en 1829.

» Manuel Cambeses.

« Angel Mier Rull.

» Manuel Villagémez.

« Joaquin Arréniz’, historiador cuyo reconoci-
miento ha llegado hasta nuestros dias. Probablemen-
te es también uno de esos intelectuales, como Aniceto
Ortega, que se desempefaron con fluidez en varios

campos.
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75 “Himno compuesto para musicas militares, orquesta piano y voces por Luis Barragém”ié )

El himno de Luis Barragin revela oficio en la com-
posicién de piezas melddicas faciles de retener. To-
mando en consideracién que era flautista bastante
activo, tanto en orquestas de 6pera como en la faceta
de solista, extrafia que no hubiera captado la fuerza del
texto de Bocanegra y escribiera una pieza mds impe-
tuosa. En realidad, la composicién de Barragan es dé-
bil como himno, ya que no difiere mucho de una ro-
manza de salon bien escrita. Barragan si comprendié
que se requeria un canto sintético, corto y facil de can-
tar; eso lo cumplié cabalmente. De hecho, la melodia
no excede en ningtin momento el intervalo de octava
en un registro muy cémodo para cualquier voz (entre
fay fa). Quiza en bisqueda de una mayor sencillez,
repite con frecuencia ciertos motivos ritmicos y, en
los cuatro tltimos compases del coro, presenta exac-
tamente la misma linea melddica que en los cuatro
tltimos de la primera parte de la estrofa. La diversi-
dad la logra con el acompafiamiento.

La melodia es llana y el texto se acomoda per-

fectamente de manera sildbica, en tanto que las fun-

ciones armonicas son lo mds bésica posible, lo cual
pretende ocultar a base de densidad de notas. Esta pieza
podria llegar a conmover y exaltar las sensibilidades
musicales mas simples, pero definitivamente hubiera
sido rechazada al paso de no muchos afios porque ter-
minarfa siendo demasiado obvia y carente de solem-
nidad y fuerza.

Hay una serie de elementos que merece la pena
anotar. El manuscrito presenta primero una partitura
de banda y, posteriormente, una de orquesta y voces.
En ambas versiones hay una pequefia introduccién
de seis compases con una indicacién que dice: Este
toque es de atencion en la ordenanza que antecede a los mas.
En la versién orquestal hay otras indicaciones que di-
cen: Este coro con orquesta y miisicas militares. Pero en las
estrofas hace otras indicaciones: Estas estrofas se cantan
una vez por una voz y otras por todo el coro. Cuando cantan
con todo el coro las tocardn la orquesta y las misicas milita-
res. Esto le da sentido a las aparentes dos versiones,
pues ambas partituras eventualmente se habrfan de

tocar de manera simultanea.
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17 Barragén fue un flautista que afios después alcanzaria cierta celebridad. Alterné con Antonio Aduna y compuso varias piezas de cdmara. Una de
ellas es una marcha para piano a cuatro manos llamada Los cazadores de Austria y fue compuesta con motivo de la entrada de Maximiliano a México.
Esta fue editada y en la portada ostenta una litograffa donde aparece una banda austriaca marchando bajo la mirada de algunos chinacos. Entre el

instrumental figura claramente una serie de oficleidos.
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Y Himno Nacional ¢

Este himno esta escrito en re bemol mayor, tonalidad
poco comin. De hecho, la tonalidad de do sostenido
podria ser mds ficil de manejar conceptualmente, pero
en definitiva las tonalidades sobre bemoles resultan
mejores para los alientos. Probablemente el autor quiso
mantener la pieza cerca de la tonalidad de do, la mas
manejable por el aficionado promedio.

La composicion es fluida y de buena factura.
No obstante, tiene el defecto mds generalizado de la
mayoria del repertorio del expediente: tiene una in-

troduccion muy extensa y el coro se repite tres veces
con musica diferente. Incluso al finalizar la tercers
entonacion del coro contintia cantando frases inter-
caladas del texto literario:

El acero aprestad, mexicanos

y retiemble en sus centros la tierra.

Aparentemente, el autor es el historiador Joaquin
Arréniz.

) Himno Nacional por Manuel Luzuriaga ¢

Esta composicién es posiblemente de las menos afor-
tunadas del expediente. Su discurso es un poco torpe
porque la armonia es demasiado elemental, poco dina-
micay errdtica. Emplea en el acompafiamiento acordes
en estado fundamental que sélo encuentran cierta

movilidad en la linea del bajo. En ocasiones la melodia

no coincide con la armonfa. El sentido silibico del canto
esta bien comprendido en la métrica, aunque la expre-
sién de la msica poco tiene que ver con el texto, Es de
una extension bastante adecuada, pues es sintético y
sélo se le afiade una pequefia introduccién de ocho
compases perfectamente prescindible.

) Himno ¢

-_— s

Esta es quizd la pieza con mayor aliento artistico de
todo el expediente; pero ello no quiere decir que sea
la adecuada para ser un himno nacional. Es una com-
posicién en donde la parte del coro se presenta en un
estilo sildbico y a tres voces en textura arménica que
fundamentalmente afiaden color a la melodia. El
acompafiamiento instrumental tiende a contraponer
tres tiempos contra cuatro de la parte vocal, asunto
que genera confusién en los intérpretes menos “mu-
sicales”. La extensién del coro quizd podria ser lar-
ga, sobre todo si se incluye la introduccién de la que
bien se puede prescindir; sin embargo, estd dentro
de los limites manejables. El rango en el que se de-

senvuelve la melodia del coro es estrecho y se encuen-
tra dentro de las capacidades del ciudadano comn.
Hasta aqui estd dentro de lo deseable para un himno
patridtico.

Las estrofas presentan un panorama totalmen-
te diferente, pues son un total de cuatro musicas di-
ferentes con dotacién vocal creciente; es decir, cada
estrofa va teniendo mayor ndmero de cantantes:
1%, soprano solo con Cifig, oh Patria; 2%, soprano y te-
nor con Del guerrero inmortal..; 3%, soprano, tenor y bajo
con jGuerra, guerra sin tregua...; y 4%, soprano y coro a
tres voces con el detalle adicional de que la solista canta

la estrofa de Patria, Patria..., mientras el coro entona el
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texto de Mexicanos al grito..., pero con una musica que
difiere de la parte inicial. Evidentemente, tanto apa-
rato no puede concluir asi sin mds, de tal suerte que

se le afade una sonora coda llena de trémolos de 10

El autor se traté de lucir como capaz en la 6pera
y no como compositor de himnos. Ciertamente hay
oficio e idea muy clara del género lirico. Su autor, José

Mateo Torres Serrato, fue un destacado compositor de

compases. dperas que en ese momento atin no se manifestaba.
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El manejo de las voces es también singular y poco
préctico, pues es un momento muy virtuosistico y pro-
pio para cantantes de coloratura, sobre todo en la parte
de soprano de las estrofas 1* y 4°. La 2* estrofa parece
mads un exaltado dueto operistico que una estrofa; la 3°
estrofa es quizd la més “normal” de todas, pues la textura

se mantiene dentro del estilo sildbico en las tres voces.

) Himno Nacional por Clave de sol ¢

La pregunta serfa: ;qué pretendid este composi-
tor? Posiblemente en un gran espectdculo interactivo
en donde el pueblo cantara y los solistas guiaran a éste
por medio de las estrofas. Esta idea no es novedosa; de
hecho, en Francia, poco después de la revolucién, el
compositor Nicolas Mehul (1763-1817) planeé una
épera en la que englobaria a toda la poblacién de Parfs.

El himno compuesto por el concursante [Clave de sol]
ostenta en la portada una dedicatoria a dofia Dolores
Tosta de Santa Anna, segunda esposa del célebre ge-
neral. Este himno es en algunos sentidos tinico res-
pecto de las otras obras del expediente, tanto por la
dedicatoria como por el concepto tan espectacular,
poco préctico y, quizd, ridiculo de su factura. Parece
que el maestro [Clave de sol] quiso impresionar a al-

guien, quizd a la primera dama.

Doria Dolores Tosta se casé a los quince afios,
cuando el general se encontraba entrado en los cin-
cuenta. Su desempefio como la esposa del presidente
se caracterizd por su perfil despreocupado y frivolo,
pues mientras la situacion politica bullfa alarmante-
mente, la adolescente se dedicaba a ofrecer fiestas y a
las funciones de 6pera. La obra de [Clave de sol] pare-
ce disefiada para un gusto impresionable por los efec-

tos visuales o por el dramatismo.

[§9



190

2/&:4 4 ppare ceze em en@ﬂ(,/t'.;o.“

El himno inicia con una introduccién de 27
compases.’ El cardcter es marcial con division bina-
ria. En esta introduccién aparecen ya algunas anota-
ciones de cardcter escénico aludiendo a personas y
acciones: Atencion; Enemigos, y Generala. Inmediatamente
se inicia la entonacién al unisono del coro con un
acompafamiento con base en tresillos, lo que le da
un cardcter mas operistico. De hecho, el motivo ritmi-
co de la parte vocal en divisién binaria con el acompa-
flamiento de divisién ternaria recuerda al coro Va pen-
siero del Nabucodonosor (1842) de G. Verdi.

Pero el coro, a pesar de que en este lapso de 11

compases se canta el texto completo, se repite con una

melodia diferente. El acompahamiento es en esencia
dentro del mismo principio métrico, en tanto que las
voces se desenvuelven ahora en tiempos ternarios y a
dos voces reales duplicadas. Este segundo coro termi-
na con una codeta en el que se alterna a manera de
imitacion simple la entonacién de la frase Al sonoro,
para concluirla con todas las voces.

Inmediatamente después de que el coro repite
tres veces Al sonoro rugir del canion se indica en las par-
tes la presencia del Fuego cantado por los clarines y el
repique del cafién. El autor es Joaquin Luna, misico
ligado a la dpera y a la capilla musical de la Catedral
de Guadalajara.
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> Himno Nacional por ] M.M. ¢

Esta pieza deja pocas dudas en cuanto a su autoria, pues
en la portada ostenta dos sellos de tipo personal con
las siglas presentadas como seudénimo. Por descarte
de nombres no queda mas que José Marfa Monroy. Esta
suposicion ha sido confirmada por los sobres.

Todo lo personal del sello se pierde en un pun-

to musical muy claro pero poco usual entre los masi-

cos profesionales, pues sabemos que el empleo tan
consistente de reglas para el trazo recto de todas las
lineas no era lo habitual entre quienes acostum-
braban escribir msica, sean éstos copistas 0 compo-
sitores. Baste ver las partituras de [Clave de Sol] (Joa-
quin Luna) y Ars ducis Sientiaque (Giovani Bottesini) para

comprobarlo.

8 Como punto de referencia merece considerar que sélo el coro del himno de Nung cuenta con 12 compases, es decir, la mitad de la introduccion

del himno de [Clave de sol].
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) [Sin titulo] por Milton ¢

Se trata de una singular aportacién al concurso, pues
a pesar de que no tiene el impetu combativo de los
mejores himnos patridticos, s cuenta con una delica-
da linea melédica de gran finura que revela a un me-
lodista excepcional. La pieza estd elaborada con oficio
y limpieza, aunque en momentos enlaza algunos acor-
des de manera poco ortodoxa. Presenta un defecto en
la estructura para los objetivos del himno, pero eso
no quiere decir que sea erréneo en si. Este consiste en
la repeticion por tres ocasiones del texto del coro, pero

con musica e intencion diferentes. Las dos primeras

son esencialmente melddicas y la tercera es de color
armonico, con lo que su ejecucién con el coro es im-
prescindible.

El acompafiamiento es simple y funcional. No
obstante, en la tercera repeticion del coro presenta algu-
nos contrapuntos. La estrofa es una melodia noble can-
tada por voces solistas de soprano y tenor alternados.

Indiscutiblemente el autor es un compositor ver-
satil, profesional y capaz de abordar diversos géneros,
como el religioso y el lirico. Este es Joaquin Martinez

Falcon, compositor de fino gusto y bastante prolifico.

) Himno Nacional a cuatro voces y piano por Manuel Catafio ¢

Esta también es una pieza singular, pues aunque el
coro es sintético, las estrofas son dispersas debido a lo
variable de su muasica. En este sentido el compositor
tampoco entendio el significado de un himno y per-
dié la perspectiva, embarcandose en un rondo dra-
matico. La musica de las estrofas estd distribuida de la
siguiente manera: para soprano solo, estrofas 1y 6;
para tenor solo, estrofas 2, 5 y 9; para ddo de soprano
y bajo, estrofas 3y 7; y para terceto de soprano tenory

bajo, las estrofas 4, 8 y 10. Como caso curioso, pode-

mos mencionar que sélo las estrofas designadas al te-
nor estdn en tiempo binario, las otras tres estin en
compds de 6/8, medida poco usada en cualquier him-
no del mundo y, ciertamente, en ninguna de las del
expediente. En esta pieza hay oficio e imaginacidn, es
variada y de melodias nobles. Dado que el autor es
poco conocido, pues sélo lo menciona Olavarrfa Fe-
rrari en el episodio del concurso, es posible pensar
que se trataba de un misico asignado a una catedral

del interior de la reptblica.

) [Sin titulo] ¢

Después de una prolongada introduccion, inicia el
coro dispuesto a cuatro voces; por las claves emplea-
das se deduce que son dos sopranos, tenor y bajo. Entre

el coro y la estrofa lleva un ntmero de intermedio

demasiado largo. La estrofa es sintética y con un acom-
pafiamiento al estilo de una romanza de salén que
puede disfrazarse con la ritmica de la voz cantada e

incrementando el tempo.
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) [Sin titulo] por 6-3=4-1 ¢

La participacién del concursante 6-3=4-1 se dio con
una partitura orquestal y su reduccién a piano puesta
en el mismo manuscrito. La lectura de la partitura re-
sulta un poco dificil dado el pequefio formato del pa-
pel. Aun cuando el compas es binario, la divisién de
los tiempos es mayoritariamente ternaria y de momen-
to se emplean divisiones binarias, alternando movi-
mientos suaves y casi danzarios con los decisivos y
marciales, lo cual puede ser en principio un buen es-
quema de contraste. La introduccién de doce compa-
ses concluye con una participacién del coro fuera del
texto de Bocanegra en la que se dice : ;Viva Santa-
Annal ;Vival, claro indicio del ambiente de lambisco-
neria al caudillo (casi Fiirer) en que se desenvolvi el

concurso.

La instrumentacion estd puesta de una manera
poco sistematica, pues parece que se intentd separar la
parte de la orquesta de otra de una banda, dando como
resultado, en realidad, una orquestacién simple. Nin-
guno de los instrumentos transpositores se encuentra
en su tonalidad, lo cual muestra falta de oficio en el
manejo de los alientos. Ademads, hay algunas resolucio-
nes armonicas un poco forzadas, a pesar de que el es-
quema armonico es bastante elemental. Las ideas, aun-
que pegajosas, son muy comunes y recurre mucho a la
secuenciacién armonica, dando como resultado una
composicion demasiado ingenua, posiblemente de un
aficionado o de un estudiante muy joven, quiza la con-
dicién de José de la Luz Baez, el compositor de acuerdo
con los documentos de Tlalpan.

» Himno por Las bandas militares son en el ejército un arma poderosa é

La composicién del concursante que firmé como “Las
bandas militares son en el ejército un arma poderosa”
es una de las mas modestas del expediente. Sin em-
bargo, eso no le quita el mérito de ser una de las que
mejor concepto tienen de los himnos patridticos de
corte militar: el texto estd perfectamente acomodado

en la melodfa y no hay virtualmente notas sin silaba;

J 7
v/4

dentro de un rango para las voces comunes. La me-
lodia es poco imaginativa aunque con detalles que
realzan el significado de las palabras, como, por
ejemplo, en el coro cuando dice: al sonoro, mantiene
suspenso y tensioén en la silaba no por medio de un
acorde relativamente prolongado que conduce a una

inflexion tonal.

S

S

A3V,

D)
al so no 1o

no tiene introduccion sino que entra de lleno con el

coro en anacrusa con el acompafiamiento instru-

mental, y la linea no sobrepasa el intervalo de octava

al SO no o

Lo interesante es que este motivo ritmico apa-
rece en el transcurso de la pieza ddndole una buena
unidad temética. La armonia es muy basica, pero €l
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tratamiento de textura y ritmica del acompafiamiento
mantiene la energfa de la masica marcial. Innegable-
mente que hay cierto oficio en este estilo, lo cual hace

suponer que el autor fue un mdsico militar, asunto

que casi se confirma con el seudénimo empleado; por
ello no serfa descartable que el autor fuese uno de los
hermanos Pérez de Ledn. Esta pieza no estd consig-

nada en los documentos de Tlalpan.

El ntmero 16 del expediente es una partitura que pre-
senta caracteristicas poco usuales en México durante
aquellos afios. Primero, porque el enorme formato del
papel empleado de poco mdas de medio metro de largo
practicamente no fue usado en México; eso lo puedo
afirmar dado que nunca me he encontrado semejan-
tes dimensiones en los miles de manuscritos musica-
les que he consultado. No quiere decir de manera ab-
soluta que nunca se haya usado, pero es rarisimo
encontrar ese tamafio en los manuscritos musicales
mexicanos del siglo XIX. En segundo lugar, hay que
destacar que en México las partituras distribufan la
instrumentacion a la manera italiana antigua, es decir,
con los instrumentos de cuerda agudos (violines y vio-
las) en la parte superior, seguidos de las maderas, me-
tales, voces y, en la parte inferior, la linea del bajo, mis-
ma que casi siempre de manera inequivoca era la del
violoncelo y el contrabajo. Pues bien, esta partitura se
distribuye de acuerdo con el esquema moderno de or-
questacion, o sea, con los alientos en la parte supe-
rior, en tanto que todas las cuerdas estan en la parte
inferior, lo cual indica que el autor de esta obra estaba
muy al tanto de los usos en Europa. Otro aspecto in-
quietante es el tipo de punto musical y caligraffa em-
pleados. Esto tampoco era muy frecuente, aunque si
es posible encontrar en los manuscritos de Miguel
Meneses Cenobio Paniagua y otros caracteristicas gra-

ficas muy similares.

Estas tres observaciones permiten suponer que
el autor fue un musico de formacién europea reciente
y con oficio dentro de las nuevas corrientes. Hay otro
indicio més que llama la atencién, es el nombre del
autor escrito en la portada, mismo que, por las nor-
mas de la convocatoria, fue tachado. Sin embargo, se
deja ver que de las partes superior e inferior del ta-
chon sobresalen unos trazos que sugieren la posible
presencia de las letras “G”, “B” y “t”. Todo lo anterior
nos hace suponer, casi sin duda, que se trata del con-
trabajista Giovani Bottesini. Asunto corroborado por
los documentos de Tlalpan.

En términos generales, la prosodia estd bien
aplicada de acuerdo con la acentuacidn propia del
idioma castellano. Practicamente no hay inexactitu-
des métrico-lingiiisticas que resaltar, salvo que en el
octavo y dltimo versos de la primera estrofa donde la
acentuacion resulta forzada, dando un resultado poco
adecuado.

Un detalle tnico entre las piezas que concursa-
ron es que ésta inicia, después de una introduccién
de cuatro compases, con la estrofa, presentando en
segundo lugar al coro. La primera estrofa es la tinica
que aparece en el manuscrito,'” dejando las otras en
caracter de sobreentendidas, lo cual es perfectamente
posible, ya que el autor se mantuvo en un estilo sila-
bico evadiendo todo melisma y/o fiorituras de estilo

belcantista.

1Y Esta caracteristica se encuentra en otras partituras del expediente. En la primera edicién realizada por Hesiquio Iriarte en 1854, y supuestamente
supervisada por el propio Nund, tampoco contempla mas que la primera estrofa en la partitura.
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El material melddico estd basado en secuencias
arménicas muy obvias y movimientos de caracter sua-

ve, sobre todo teniendo el inevitable referente del de

~ Nund. La extension casi nunca crece mas de la octava,

lo cual no deja de ser una ventaja practica. Sin embar-
go, tanto el coro como la estrofa estan a varias voces,
quizd para dar mayor cuerpo a la misma melodia, que
se justifica por si misma. Hay ciertos pasajes quizd un
poco débiles en relacién con el texto, por ejemplo, en
donde dice Mas si osare un extrafio enemigo, repite exac-

tamente el mismo material para el verso siguiente.

Un pequefio detalle que resulta poco practico es
que en términos generales el canto se desarrolla una
tercera arriba del original de Nund, por lo que en la
parte final del coro concluye con un elevado si bemol
que s6lo puede ser cantado por cantantes entrenados.?
La orquesta se mantiene discreta asumiendo su papel de
mantener el cardcter marcial y de tension por medio
de los muy caracteristicos trémolos de las cuerdas. En
términos generales, esta pieza es bastante sintética y de
lineas bellas y nobles, lo cual le debié haber dado bue-
nas posibilidades para ser seleccionada.

I N LA
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 El himno de Nuné fue transportado una tercera abajo de la version original y asi se conserva actualmente como versién oficial Esto se decidio
para que lo pudiera cantar la gente coman. Si tomamos este referente, el de Bottesini estd una quinta arriba del himno que hoy cantamos.







) [Sin titulo] por Milton ¢
(Joaquin Martinez Falcon)
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El Himno Nacional Mexicano

despues de 1854 |

Después de darse los resultados de la comisién dictaminadora en cuanto a la seleccién de la musica del himno
nacional se desataron cuestionamientos sobre muy diversos aspectos de todo lo que implica el himno nacional.
En primer lugar se habla de una “mano negra” que favorecié a Jaime Nund, dado que el compositor cataldn era el
musico consentido del régimen (recuérdese que fue traido de Cuba por el mismo Santa Anna), lo cual genera
suspicacias que, siendo irreales, pueden ser perfectamente entendibles. En el capitulo referente al analisis de las
obras del expediente se han presentado las posibles razones que hicieron que los jurados tomaran la decisién
final. Otro aspecto importante se refiere a la honorabilidad de los sinodales.

« Jos¢ Antonio Gomez (México, 1805-Tulancingo, 1875) fue un musico en constante lucha por la dignifi-
cacién del arte musical en México. Pianista de proverbial lectura y emprendedor de muchas actividades promoto-
ras en la que merece destacar su editorial llamada El Instructor Filarmoénico. Maestro de innumerables jévenes
que con el tiempo se convirtieron en la base de la actividad musical de la segunda mitad del siglo X1x, Gémez se
distinguid sobre todo por su sabidurfa musical y por su sentido nacionalista que generd un pequefio repertorio
mexicanista. Mds que genial artista fue un tedrico con los elementos propios para un compositor de mdsica
religiosa, género en el cual dejé centenares de obras.

En efecto, Gémez fue un célebre sabio de la musica, lo cual fue enormemente valorado por sus disci-
pulos, ya que la claridad de sus conceptos fueron muy dtiles para el desarrollo artistico de la generacién que
le siguid.

Entre sus obras destacan: Variaciones sobre el tema del Jarabe, obra técnicamente fallida aunque enor-
memente inquietante en su concepto; Gran pieza historica sobre la Guerra de Independencia, composiciéon muy
original de corte dramdtico pero sin texto, con recitativos instrumentales y de enorme duracién, y también
innovadora en cuanto al sistema de edicién por entregas, sistema comdn en la publicacién de novelas en los
periddicos.

Goémez contaba con todas las cualidades para establecer un juicio imparcial sobre el asunto del himno
nacional, aunque hay que reconocer que tenfa cierta rivalidad con Bottesini por el asunto de la direccién del
conservatorio que se pretendié fundar paralelamente con el concurso del himno nacional.

« Agustin Balderas es hoy un nombre un tanto oscuro, aunque en aquellos tiempos gozd de gran prestigio.
Fue el acompafiante y maestro de canto de Angela Peralta, con quien partié en 1861 a Europa para perfeccionar
sus estudios. De su actividad artistica se conoce poco, salvo que fue un eficiente acompafiante. Algunas de sus
composiciones para voz y piano revelan a un miusico de refinado gusto.

o Tomas Leon (México, 1823-1893) fue uno de los hombres més entrafiables de su generacién. De una

generosidad sin par, abrid la puerta de su casa a amigos, aficionados y jovenes musicos para que de ah{ pudieran
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encontrar la ocasidn para iniciar una carrera musical. Esta actividad dio origen a la Sociedad Filarmdnica Mexica-
na, misma que fue la fundadora, en 1866, del Conservatorio Nacional de Mdasica.

Tomads Ledn fue el primer gran pianista mexicano, y a pesar de no haber realizado una carrera internacional,
dejo una huella muy grata entre los concertistas europeos que lo escucharon y con quienes alterné en veladas
musicales. Su faceta de compositor se destaca ante todo como autor de obras para piano de corte de salén con un
fino sentido estético y profundo conocimiento de su instrumento. Dejé alrededor de 70 composiciones que
integran un repertorio impecable y exquisito.

Su integridad personal, congruente, generoso y discreto, contribuy para que, ademas de respetado profe-
sionalmente, fuera querido por todos. En todo momento se mostrd dispuesto para los demds sin importar parti-
dismos politicos; por supuesto que tenia sus principios, a los cuales nunca claudicé. Un hecho que retrata su
integridad fue su renuncia al conservatorio, pues lo hizo porque no querfa jurar fidelidad al régimen de Sebastidn
Lerdo de Tejada. Sus amigos le suplicaron, le trataron de convencer que accediera a algo tan simple, pero su
posicién fue determinante.

A continuacién se transcribe la carta que Melesio Morales le envid a su amigo pidiéndole que reconsiderara

su posicion. En ella se aprecia la estima de que Ledn era objeto y su integridad personal.
8 de octubre de 1873

Querido Ledn

Ayer hemos protestado en el Conservatorio todos los profesores y profesoras, extrafiamos que tu estuvieras ausente,
se dijo por alguno que td no protestarfas y recibidse esta noticia con general disgusto, pues sabes cémo te queremos
todos y sentimos infinitamente tu separacién de la Sociedad Filarmonica, tanto mds, cuanto que en tu casa tuvo
origen y siempre has estado a nuestro lado.

En nombre de nuestra buena amistad y usando de una confianza que en ningin modo puede penetrar a tu
conciencia, al tratarse de un asunto que a juicio de todos nada tiene con el modo de pensar, politico y religioso de cada
uno; a nombre a la vez, del Conservatorio mismo y de su progreso, yo te suplico que examines bien la sencillisima
cuestién de protestar la obediencia a nuestras leyes buenas o malas, y te decidas a secundar los deseos de un gobierno
bueno o malo pero que protege SIN RESERVA nuestro conservatorio. Nosotros, los que ya protestamos, antes de deci-
dirnos a ello estuvimos de acuerdo con el abuso de la fuerza por parte del Gobierng ejercida sobre nuestra indepen-
diente Sociedad sin derecho alguno; y nos habriamos resuelto a contrariar los deseos del mismo si no hubiéramos
estado de acuerdo en el peligro en que nuestra inoportuna resistencia hubiera puesto a un plantel que, como nuestro
conservatorio, tantos sacrificios estd costando.

Quiero creer, y permiteme sin ofenderte esta suposicion, que tengas més bien que escriipulos (los cuales no puedo
comprender en tu ilustracién) temores de disgustar a tu clientela, generalmente adicta a instituciones pasadas; en este
caso, querido Ledn, te diré que para gozar del aprecio de todo el mundo te basta con tu mérito artistico y tu justa
forma del hombre honrado; lo demds, serfa una malentendida gala de odios politicos, cuyos funestos resultados han
tenido medio siglo a nuestro pobre pafs ensangrentado de pies a cabeza, yo no me opongo a que creas esto o aquello,
no te pido que te filies a un partido; esto serfa contrariarme yo mismo y obligarte a un absurdo puesto que nosotros

los artistas, mejor que nadie, podemos estar lejos de esas diferencias odiosas que ya serfa tiempo que olvidaran las

Ut
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sanguijuelas de la patria; pero te ruego a nombre de la justicia, de la razén y la existencia del Conservatorio que firmes
la protesta entre nosotros; esto deseamos tus verdaderos amigos.
Me sonrie la idea de que cambiards de resolucién.

De todos modos sabes que te quiere tu amigo
M. Morales

PS. Esta carta no deseo que la vea nadie; es una stplica de amigo, pero pareceria una seduccion de partidario QUE NO

LO ES.?

Esta carta puede parecer larga pero es importante para que entendamos la rectitud del miembro del jurado que,
seglin ciertas fuentes, tomo la histérica decisién de seleccionar la composicién de Jaime Nuno.

Agustin Balderas contaba que en una ocasién se encontraban Ledn, Gémez y el mismo Balderas examinan-
do las composiciones, cuando repentinamente Ledn se levantd, se dirigio al piano “como inspirado por una fuerza
sobrenatural” y exclamando: Sefiores, ya tenemos himno, escuchad. Se sentd y ejecuté el pliego que llevaba como
epigrama la frase “Dios y Libertad”. Los otros miembros del jurado aplaudieron y procedieron a abrir el sobre
cuyo autor resultd ser Jaime Nund.*

Con lo anterior queda claro que la “teorfa de la mano negra” es poco probable.

Otro aspecto que ha resultado fuente de polémica en torno a la legitimidad del himno nacional es en
realidad una posicion siniestra y altamente xenofébica, pues se basa en la condicion de “extranjero” de Jaime
Nuné. No han sido pocas las voces en los tltimos 150 afios que han denostado al Himno Nacional Mexicano por
no ser de un mexicano. Melesio Morales fue uno de los mds contundentes, aguerridos y furiosos en contra de

Jaime Nuné y su Himno Nacional.

Don Jaime Nuné es un masico de tantos que vegetan en la obscuridad, nunca figuré ni pudo figurar como compositor malo
que fuera. Si es que escribié el celebrado himno, lo cual siempre se ha puesto en duda, fue un pujido de inventiva casual que
nunca reprodujo, pues el vals (de existencia ignorada) que dedicé a los mexicanos, es tan mamarracho, que no le igualan a los
pésimos compuestos por Abundio Martinez, Lerdo, Castillo y otros grandes compositores del género gophir.

El éxito de tal himno es debido también a la casualidad; cuando se estrené no agradé y nadie le hizo caso, quedan-
do por largo tiempo relegado al olvido, hasta que los profesores Pérez de Ledn les dio la ventolera de sacarlo a flote
ejecutindolo en sus bandas. Entonces, a semejanza del Chin-Chun-Chan, musiquilla insipida y trivial, entré a empu-

jones en tosco ofdo popular.

1 Bellinghausen, Karl, “Esbozo biogrifico de Melesio Morales”, en Morales, Melesio, Mi libro verde de apuntes e impresiones, México, Conaculta,
Coleccién Memorias Mexicanas, 1999, pp. XXXVII-XXXVIIIL El Conservatorio en ese afio inicid el proceso de nacionalizacién que culminé en
1877; en ese afio Agustin Balderas ocupé la direccién de dicho plantel.

22 Lozada Ledn, Guadalupe, “Tomas Ledn (1826-1893)", en Conservatorianos, revista de informacion, reflexion y divulgacion musicales, afio 2, ntm. 8,
marzo-abril de 2004, pp. 26-29.
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Como obra de arte se entiende que no vale un tamal, el efecto guerrero apenas esta delineado en el coro, siendo la
estrofa un airecito melifluo inadecuado. El autor, a mayor abundamiento, es extranjero, circunstancia agravante que

debe pesar en la consideracion patria.

Melesio Morales®

Hay que explicar una serie de circunstancias respecto de la declaracion de Morales, pues ésta se dio como conse-
cuencia del desacuerdo del célebre compositor por los homenajes que en 1904 le hicieron a Nund. No es la
primera vez que Morales exagera la nota de sus puntos de vista, ya que con frecuencia opiné desfavorablemente
de autores como Chopin y Wagner con la intencion aparente de provocar reacciones de alguien en especial.
Ademas, Morales siempre pens6 que el verdadero himno debid ser La Marcha Zaragoza de Ortega, asunto del cual
trataremos después. Tampoco es de desdefiar sus posibles deseos ocultos de ser él mismo el autor de un himno
nacional, lo cual dejé entrever en la dltima escena de la dpera Anita (1901), en la que incluye un cuadro plastico
donde Porfirio Diaz habria de aparecer triunfante, al tiempo de una masica que es un himno alternativo al de
Nuné, empleando parcialmente el texto del coro de Bocanegra y proponiendo otra estrofa que concluye con una

oracién que en la dpera la habrian de cantar unos nifios.

CORO ESTROFA NINOS

Mexicanos al grito de guerra Vuelo altivo a los patrios hogares Torndronse sus lauros sangrientos

el acero aprestad y el bridén del guerrero a contar mi victoria en guirnaldas de mérito y rosas

y retiemble en sus centros la tierra ostentando las palmas de gloria que el amor de las ninfas y esposas

al sonoro rugir del cafién que supiera en la lid conquistar también sabe a los bravos premiar

Una costumbre que se ha dado desde hace muchos afios es la de ejecutar el Himno Nacional Mexicano con una
melodia anadida. Esto le agrega interés, aunque su valor artistico no necesariamente aumente. L.a més antigua y
frecuente de estas melodias es el inicio de la Marcha Granadera de José Pérez de Ledn, compuesta y dedicada a
Santa Anna en 1829.% Esta marcha se suele tocar en la segunda parte de la estrofa, para ser mds precisos, cuando
el texto de la primera estrofa dice: Mas si osare un extrafio enemigo... Este fragmento no figura en las ediciones para
piano que han circulado a lo largo de estos tltimos 150 afios, pero la primera vez que aparece es precisamente en
la partitura para banda que Nun¢ realizara en el mismo afio de 1854, utilizando los primeros cuatro compases de
la marcha en la parte de los bugles y pistones en si bemol. Sin embargo, posteriormente se afiadieron otros cuatro
compases de la Marcha Granadera y, como un detalle criminalmente antimusical, se ha conservado el tono original

de la marcha en tanto que el himno nacional se ha transportado a do mayor, provocando una cacofonia bitonal

2 Morales, Melesio, “El Himno Nacional y la marcha Zaragoza: Don Jaime Nund”, en Melesio Morales (1838~ 1908): labor Periodistica, seleccién y
notas de Aurea Maya, México, INBA-CENIDIM, 1994, pp. 110-111.

24 Texto para el cuadro plastico de la 6pera Anita de Melesio Morales. Este posiblemente fue escrito por el mismo compositor, ya que el libreto fue
escrito en italiano y toda la dpera respetd ese texto. Como dato importante merece la pena afadir que la pera fue dedicada al presidente Porfirio Dfaz.
% Orta Veldzquez, Guillermo, Breve historia de la Miisica en México, México, Hermanos Porrta, 1970, pp. 277 y 300.
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realmente escandalosa. Esta manera de tocar el himno generalmente se hace en las bandas militares de ordenan-
zas mejor conocidas como de guerra.*

Julio Ituarte, uno de los mejores pianistas mexicanos del siglo XIX y el mds destacado alumno de Tomas
Ledn, compuso una curiosa marcha a paso doble titulada Canto de Gloria con el himno nacional. Se trata de una
marcha pequefia que funciona como introduccién al canto del himno nacional, pero con la peculiaridad de que al
iniciarse éste, se hace con la melodia de la estrofa y concluye con el coro, pero con el primer tema del paso doble
intercalado. Esta pieza fue editada por H. Nagel Sucesores y con el ntimero de plancha 174, lo cual es un indicio de
que esta edicién es anterior a 1880. En la contraportada se presenta, segin la costumbre de las casas editoras
de miisica, una lista con algunas sugerencias de partituras. En ésta aparece el Himno Nacional con un costo de
$0.50, siendo, ademads, la inica composicién de Nuné entre las 190 piezas ahi consignadas. Esto quiere decir que
la cita de Melesio Morales expuesta en los pérrafos anteriores tiene algo de verdad en cuanto al arraigo de la
musica de Nund.”

Este curioso homenaje es uno de los primeros intentos de parafrasear el himno nacional cuya culminacién
se dio con un capricho muy virtuosistico para piano que escribiera, a principios del siglo XX, Ricardo Castro.
Asimismo, Miguel Rios Toledano inicia su célebre potpourri de sones mexicanos, Aires nacionales mexicanos, con el
himno nacional, pero también hay que aclarar que en la misma pieza figura la Marcha Nacional de Henry Herz.

La variante méas importante que se le ha hecho a la musica del himno nacional es el transporte de la tona-
lidad de mi bemol mayor a do mayor. Esta ha sido también objeto de criticas, sobre todo por parte de los mtsicos que
tocan los alientos de metal, ya que do mayor es una tonalidad muy forzada en sus instrumentos, en tanto que la
original es perfectamente natural. Los argumentos para sostener dicho cambio son de cardcter vocal, pues para las
voces no educadas y, sobre todo, para las voces de los escolares, el tono original es demasiado alto. Esta discusion

tiene ya 100 afios. En 1903 Jaime Nund expuso sus razones para mantener el tono original:

Por recortes de periddicos de esta capital que usted me remitié, me he enterado de la disposicion de la Secretaria de
Guerra respecto a que el Himno Nacional se toque en Do mayor, y aunque nadie pide mi opinion en este asunto, creo
conveniente decir a usted que el himno fue concebido en mi bemol porque este tono da més efecto y genio de
instrumentos que componen la misica militar. Tocindolo en el tono de Do, el himno perderd mucho de su efecto
brillante y marcialidad, rebajando la impresion que el piiblico recibe ahora al ofrlo. Si la unificacién con los clarines
del cuerpo es de mas consecuencia que lo dicho, santo y muy bueno. En mi concepto mejor serfa que el gobierno
tomara las medidas necesarias para que el himno fuese armonizado y ejecutado de un modo uniforme en toda la
Reptiblica. Recuerdo que algo en este sentido me pidi6 algtin periddico durante mi visita a México, y que El Tiempo, si
no me engafo, apoyo la idea con calor.

Un amigo nuestro nos dice que ha ofdo algunos ensayos de la ejecucién del Himno Nacional con arreglo a lo
dispuesto por la Secretarfa de Guerra, y agrega que hay, en efecto, una notable diferencia entre la manera antigua de

tocarlo y la nueva. Esta tiltima resulta desfavorable para el Himno.?

2 Jestis C. Romero, en su Verdadera Historia del Himno Nacional Mexicano, México, unaM, 1961, p. 196, afirma que la introduccién contapuntistica de
la marcha de honor en las estrofas es obra de Ricardo Pacheco en 1903. Sin embargo, la presencia de dicha marcha en la edicién de 1854 es un
hecho contundente.

27 No se debe desechar la posibilidad de que Nuné haya optado por una carrera de director de orquesta, la cual si desempefié con brillantez.

28 Romero, Jests C., Efemérides de la Miisica Mexicana, vol. 1, enero-junio, México, INBA-CENIDIM, 1993, pp. 241-242.
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Al cabo de los afios, de nada sirvieron las opiniones de Jaime Nund, pues en 1941 el maestro Carlos Chavez
realizé una orquestacién enorme del Himno Nacional Mexicano en tono de do mayor, posiblemente con la inten-
cién de contrarrestar, por medio del color orquestal, la falta de brillantez del cambio de tono. En 1942 se publicé
un decreto presidencial en el que se establecié que la version oficial del Himno Nacional Mexicano es la publica-
da por la Secretarfa de Educacién Publica, desde entonces todas las versiones que escuchamos del himno son en
do mayor. Esta disposicion ha sido confirmada cada vez que se revisa la ley de los simbolos patrios siendo la de
1984 la que se encuentra vigente.

Pero no sélo la musica ha sido objeto de variaciones. En 1886 se desarrollé un extrafio movimiento politi-
co-religioso llamado Cruzada Guadalupano-patridtica encabezado por José Joaquin Terrazas, un ultranacionalis-
ta, antiyanqui y guadalupano. Publicé un periddico que aparecia dos veces a la semana llamado Reino Guadalupano.
Su radicalismo fue tal que el mismo obispo lo excomulgé.?

Entre los textos que public sobresale un panfleto con un texto alternativo al de Gonzalez Bocanegra y

dispuesto para ser cantado con la musica de Nund. Dice asi:

CORO ‘ ESTROFA 3

|
Mexicanos, amad vuestra tierra ‘ Hombres somos; sabemos el uso
La més rica de toda nacion ‘ de la espada y veloz proyectil
Y en la paz o en campo de guerra \ Mataremos, si armado, al intruso.
de la virgen honrad el pendén volaremos su puente y carril.
ESTROFA 2 | {Dios v Patrial {Leyenda sublime!

iDios v patrial Juramos honrar:

Para dar por la Patria la vida Donde el pie mexicano se imprime
La concede el supremo sefor: ? No se pasa: es preciso matar.

Nunca, hermanos, en lid fratricida;

Mas si armados al yankee invasor José Joaquin Terrazas®

Dios ha dado a los pueblos su suelo

quiere formen distinta una grey;

y por eso en el nombre del Cielo

defendemos la patria y su ley.

Una de las variantes mas recientes es mas bien una tendencia cultural. Con la intencién de integrar mds a la
poblacién indigena, que a partir de 1994 se manifesto como un sector poblacional que reclama integracion y

respeto tal y como son sus costumbres, en el proyecto de nacién se empezaron a realizar traducciones del texto de

2 Diccionario Porriia de Historia, Biografia y Geografia de México, México, Porrtia, 1976.
30 Himno Nacional Guadalupano, folleto que se encuentra en la Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia, Col.la.S./leg.16-2/n°19-31.
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Bocanegra en las lenguas autdctonas del pais. Estas se afiaden a la traduccién en nahuatl existente desde hace
varias décadas.

1862 es un aflo importante para México. Es cuando el ejército de Napoledn III inicia su avanzada para
abrirle paso al archiduque Maximiliano de Austria. Al pasar por Puebla, el orgulloso ejército mas poderoso del
mundo fue sorprendentemente derrotado por una orda de aborigenes, pobre, la mayoria sin zapatos y supuesta-
mente desorganizados. Ahi se consagré el general Ignacio Zaragoza y fue, también, cuando los mexicanos apres-
taron el acero de sus machetes y espadas. Hay una leyenda, cuya veracidad no se ha comprobado, que refiere a las
tropas mexicanas cantando el himno nacional en un momento dificil de la batalla, dando un giro a los sucesosy
poniendo las cosas en favor de los mexicanos. En realidad es bastante dificil que un grupo de soldados, por ms
organizados que estuvieran, conocieran y supieran cantar un himno que, a pesar de tener ya el cardcter de nacio-
nal, ain no habfa encontrado semejante arraigo. Lo que si estd comprobado es que el presidente Judrez se mostré
en favor del himno nacional y escribié que ni una letra, ni una nota se cambie del Himno Nacional, aunque después
cambi6 de opinién. Definitivamente, la anécdota del herofsmo mostrado en los fuertes de Guadalupe y Loreto es
muy atractiva y de gran potencial para incluirse en una obra escénica por su intenso dramatismo patridtico. Esto
sucedié a principios de la década de los cuarenta en una pelicula sobre el himno nacional protagonizada por
Pedro Infante,* el mas grande héroe medidtico de la historia de México. Verdad o mito, el hecho es que en esos
anos Meéxico estaba por entrar a la guerra mundial y la anécdota resultaba ttil como recurso propagandistico.

En varias ocasiones se ha intentado cambiar totalmente el Himno Nacional Mexicano. Las razones han sido
varias: un cambio de régimen, la idea de que México tiene piezas mds representativas y la creencia de que el texto
es demasiado bélico.

Cuando Maximiliano partié de Miramar, la banda austriaca que lo acompaiié (dirigida por Josefh Saverthal)
tocS un Himno Imperial Mexicano compuesto por el abogado michoacano y miembro de la junta de notables Ignacio Aguilar
Marocho y el compositor italiano Marzotti.*? Este himno se tocé en cada puerto en el que el navio Novara atracd,
y fue escuchado por principes, pueblo y el mismo pontifice de Roma. Asimismo, la banda tocé el himno imperial
cuando la pareja desembarcé en Veracruz. No se sabe a ciencia cierta si este himno siguié tocindose en México.
El hecho es que la partitura no ha sido encontrada, en tanto que la obra de Nuné fue adoptada como himno
nacional.** (Posiblemente esta decisién fue tomada por razones de tacto plitico y quizd porque Maximiliano, quien
tenia un refinado gusto musical, encontré valida la composicion.) Ademds, es posible que el himno imperial no
fuera muy difundido ni tocado en los dos afios y medio que durd la aventura monarquica. Hay que recordar que
fue costumbre escuchar musica militar por las bandas austriacas, francesas, belgas y mexicanas en las principales
plazas del pais,* de tal suerte que de haberse tocado con frecuencia el himno imperial, de algtin modo hubiera

permanecido en la memoria de los partidarios de Maximiliano que atin existen en nuestros dfas.*

3! Mexicanos al grito de guerra. (Historia del Himno Nacional), 1943, dirigida por Alvaro Gélvez y Fuentes.

% El Pdjaro Verde, mayo 21 de 1864. En la crénica oficial del Advenimiento de Mazximiliano y Carlota, México, Andrade y Escalante, 1864, p. 141, se
refieren a este himno, pero se afirma que es composicién del “compatriota” Murphy, sin aclarar si se trata de Tomds Murphy, empresario mexicano
y miembro de la junta de notables, o del aristocrata espafiol y miisico comprometido Miguel Murphy.

¥ Romero, Jests C., Verdadera..., p. 140.

3 Bellinghausen, Karl, “Musicalia maximiliana”, en XXIV Festival Internacional Cervantino, Guanajuato, Fic, 1996, pp. 412-417.

% Por increible que parezca, a la fecha se celebra una misa en el Cerro de las Campanas cada aniversario del fusilamiento del archiduque.
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El régimen imperial no se mantuvo aparte de la tendencia de alabanzas y lambisconerfa por parte de opor-
tunistas y partidarios, por lo tanto los himnos y cantos de enaltecimiento en favor del emperador aparecieron a
cada momento. Uno de ellos, compuesto por Damidn Martinez para coros y orquesta, fue presentado como
himno imperial y ejecutado con 200 profesores el 1 de diciembre de 1864 en una funcién dedicada a los empera-
dores de México.*

Esos himnos conservaron el principio de estructura silabico propio para ser cantado casi con cualquier tipo
de msica marcial. Hubo algunos que francamente encuadran prosddicamente con la masica de Nuno, lo cual
hace suponer la posiblidad de que se conservé la musica y el texto se cambiaba a “contentillo”. Estos textos

expresan un sentido depredador y genocida del progreso, lo cual hoy es visto como algo irresponsable.

s
o
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CORO

Mexicanos que viva el Imperio
Y la patria recobre el honor:
Levantaos del vil cautiverio

De sus hijos reluzca el valor.
ESTROFAS

Inmigrando colonos de Europa
Llenarén los desiertos floridos
Y sus frutos que estaban perdidos

Pueblos cien ya podran sustentar.

Mil bajeles surcando los mares
Del comercio la vida revelan:
Mil y mil rapidisimos vuelan

Auxiliando a la industria en su afan.

Y el vapor en caminos de hierro
y el vapor en la fabrica activa
Y el telégrafo en rauda misiva

Grande impulso al pais le daran

Ante el trono seremos iguales:
Su justicia sera para todos;

Mexicanos, austriacos y godos

Proteccién el virtuoso tendra.*”
Y en las selvas que antes las fieras
Arrojaron bramidos terribles

A la flauta, en conceptos sensibles

El pastor unira su cantar.

Cuando se restablecié la Reptiblica hubo varias voces que se pronunciaron en favor de cambiar de himno, pues en
la practica se dejé de tocar el de Nund, en tanto que otras piezas empezaban a ocupar su lugar. De estas piezas la
mis conocida es el Himno a Benito Judrez (1866) de Antonio Verduzco (letra) y Miguel Meneses (mdsica). Esta
situacién motivé confusiéon durante algunos afos en torno al caracter oficial del himno nacional. De hecho,
después del segundo imperio, aparte de la composicién de Meneses se tocaba indistintamente el himno de

Nuné y la marcha de Herz. Por alguna razon habfa cierta indiferencia institucional hacia el asunto, a lo cual,

3 Campos, Rubén, El Folklore musical de las Ciudades, México, Publicaciones de la Secretarfa de Educacién Publica, 1930, p. 40.
37 Bopp, Mariane O de, Maximiliano y los alemanes, México, Sociedad Mexicana de Geograffa y Estadistica, Coleccion de Materiales para la Historiografia
de México, nim. 3, 1965, p. 258.
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en 1867 la Sociedad Filarménica Mexicana intervino para hacer una importante colaboracién a la restauracién

republicana.®

México no tiene una verdadera y exclusiva marcha nacional, pues no tienen ese caracter la de Herz ni el Himno de Nunég,
A la sociedad Filarmdnica Mexicana le toca llenar ese vacio y encomiendo al sefior doctor Aniceto Ortega la
composicién de una marcha.
El sefior Ortega, en lugar de una, compuso dos...

Las marchas a que se refiere el programa son la Zaragoza y la Republicana.

Ortega® compuso esta marcha en 1867 como parte de los trabajos de la Sociedad Filarmonica y fue aceptada
implicitamente por el presidente Juarez. Esta sugerencia se fundamenté en varias consideraciones, una de ellas, la
mds débil, consistia en la nacionalidad mexicana del compositor. Pero los otros argumentos eran dignos de tomar-
se muy en serio, pues la Marcha Zaragoza fue escrita como homenaje al suceso mds glorioso que hubiera tenido
México en la defensa de su soberania; ademas, al cabo de unos afios adquirié celebridad, tanto en México como
en Europa, gracias a que las bandas del ejército prusiano la tenfan en su repertorio y le dieron un peculiar uso
como recordatorio a los franceses de su derrota en Puebla y que, por lo tanto, no eran tan invencibles como se
crefan. La Marcha Zaragoza carece de texto y es una pieza llena de humor, lo cual adicion¢ algo de ironia al empleo
que le dieron los prusianos. Posiblemente estas dos caracteristicas influyeron para no cambiar el himno nacional,
ya que lo habitual es que sea cantado de manera solemne.

Este dltimo episodio quiza fue el que estuvo mas cerca de concluir con el cambio de Himno Nacional
Mexicano, ya que fue usado como marcha nacional en varios eventos protocolarios como el de la recepcién del
embajador boliviano en 1867, donde se tocé el himno del pais sudamericano y la “Marcha Nacional Zaragoza”.*

El resultado de esta situacién fue que en un momento determinado no era posible encontrar una edicion
del himno nacional, de tal suerte que en Europa se tocaban otras melodias en lugar de la oficial. Uno de los casos
mads curiosos y, segun se quiera ver, humoristico o indignante, es la ediciéon de himnos nacionales del pianista Ferd
Beyer donde aparece buena parte de los himnos del mundo correctamente identificados, pero el mexicano es, ni
mds ni menos, que la famosa cancién estadunidense {O Sussana!

Aparentemente, durante el porfiriato se dieron los primeros pasos para la oficializacion del himno nacional,
y una de las primeras ediciones oficialmente aceptadas fue la realizada por H. Nagel en 1880.4

Hoy el Himno Nacional Mexicano de Bocanegra-Nuné contintia siendo el canto patrio oficial y es consi-
derado por algunos extranjeros, y por casi todos los mexicanos, como uno de los mas hermosos del planeta. Pero

hay que pensar también en los abusos que se le han dado, sobre todo en algunas escuelas. Cada afio hay un

% Merece la pena aclarar que la Sociedad Filarménica Mexicana, a pesar de estar integrada por un nutrido nimero de liberales, fue aceptada con
beneplécito por el emperador, al grado de que cuando el archiduque fue apresado se temié por la desintegracién de la misma, e incluso por la
persecucién de sus miembros.

% Aniceto Ortega del Villar (1823-1875) fue uno de los mas distinguidos obstetras de México, siempre se mantuvo cerca de los musicos mexicanos
y colaboré con ellos. Fino pianista y compositor con algunas de las mejores ideas de su tiempo. Compuso varias piezas para piano, pero su obra
mds importante es la dpera Guatimotzinc, en la que explora por primera vez en México las bases del nacionalismo en el arte lirico.

0 Romero, Jests, Verdadera..., p. 138.

1 Romero asienta el afio de 1883 como el de la edicién aludida. Sin embargo, el ntmero 354 revela que la edicién es anterior.
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concurso de ejecucién del himno nacional entre las escuelas de todo el pais. Esto ha propiciado un malsano
y malentendido espiritu competitivo en el que se han embarcado algunas instituciones educativas, al grado de
que la ensefianza musical durante los primeros afios de primaria se concreta exclusivamente en aprender el
himno; si la escuela es eliminada o pierde, no es raro que el maestro de misica sea despedido. Entiéndase: el va-
lor del Himno Nacional Mexicano es civico, no artistico, y mucho menos “deportivo”. Aun cuando el nuestro
goce de justificada estimacion artistica a nivel mundial, su entonacién no es un recital, sino un acto civico y de

amor patrio.

b
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